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A Isabel Cristina Ara0jo Branddo, minha amada ¢
companheira de uma vida inteira. Sem vocg, esse texto
ndo seria possivel! Aceite como um presente de quem

muito te ama e quer bem! Para tudo e todo o sempre!



RESUMO

Esta dissertagdo foi elaborada com a intencdo de analisar o processo de invengdo da
identidade do género feminino na obra de Luis da Camara Cascudo durante os anos de 1938 a
1977. Busquei desenvolver uma biografia do autor diferente das recorrentes, sendo balizada
pelas suas concepgdes de “mulher”, “feminino” e “feminilidade”, demonstrando
sensibilidades masculinas e femininas ancoradas na perpetuagdo de valores antimodernos,
onde os saberes instituidos na regido Nordeste naturalizaram seus sujeitos historicos € a sua
cultura. Nesse sentido, a escolha das tematicas da “alimentacdo” e da “supersticdo” ocorreu
por se constituirem na obra de Camara Cascudo em aspectos privilegiados para a manutengao
das tradi¢des e da cultura popular. Neste texto, apontei temas que possibilitam pensar a
disciplinarizagdo do corpo feminino por intermédio da concepcao de “povo” e “tradicao”
presentes na obra de Camara Cascudo, temas que em grande medida, ajudaram a cristalizar o
conceito de “cultura-popularnordestina”. Conceito que estd apoiado em uma visdo estamental
e hierdrquica da ordem social e que foi inventado na tentativa de defender relagdes sociais e
de género vividas pelas elites tradicionais do Nordeste, na luta contra os modos de vida
modernos. Através de uma revisao literaria, procurei demonstrar que nao existe esta
exterioridade “natural” do género feminino na regido. Esta invenc¢do discursiva ndo nos ¢
imposta de fora, mas perpassa todas as relagdes de poder entre “homens” e “mulheres” do
nosso cotidiano. Camara Cascudo associou a natureza feminina fatores muito importantes
para a elaboragao de um tipo feminino regional; cuja genealogia de tais representagdes nos
remete a uma melhor compreensao do processo de inveng¢do do conceito “cultura — popular -

nordestina”.

PALAVRAS-CHAVES: Luis da Camara Cascudo, Género, Cultura-Popular-Nordestina,

Feminino, Feminilidade, Identidade.



ABSTRACT

This composition was made pretending analyze the female genre invention process identify in
the work of Luis da Camara Cascudo during 1938 to 1977. I decided to develop a different
from the common author’s biography,following his concepts of “woman”, “female” and
“femininity”, demonstrating males and females sensibilities in focus in the perpetuation of
anti modern valor, where the knowledge created in the Northeast region naturalize his
historical subjects and his culture. In this way, the choice from the theme of “food” and
“superstition” occurred by to be find in the work of Camara Cascudo in privileges aspects for
the keeper of the popular traditions and cultures. In this text, I appointed themes who
possibility to think the disciplinization from the female body by a mediation from the concept
of “people” and “tradition” presents in the work of Camara Cascudo, themes that in great
way, helped to consolidate the concept of “northeast-popular-culture”. Concept who has been
based in a hierarchic view from the social order and who was invented in the tentative to
defend social and genre relations lived by the traditional Northeast elites, in the fight against
the modern ways of life. Through a literary review, I tried to demonstrate that there is no
“natural” exteriority from the female genre in the region. This discursive region is not
imposed to us from outside, but go through all relations of power between “men” and
“womem” in our day-by-day. Camara Cascudo associated to the female nature very important
factors for the creation of a regional female type, which genealogy of these representations
launch us to a better understanding from the process of the invention concept of “Northeast-

Popular-Culture”.

KEY WORD: Luis da Camara Cascudo, Genre, Popular-Culture, Female, Femininity,
Identify.
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As ‘meninas’, sadias e analfabetas, viviam nas
camarinhas sem janelas, sonhando raptos e fugas de
amor. Casar com moga furtada era usar espora de ouro de
cavaleiro. Banho ao sabado. Acordar com as ultimas
estrelas. Dormir a ‘boca-da-noite’. Simplicidade. Solidez.
Reservas (Luis da Camara Cascudo, Tradi¢do, Ciéncia do

Povo. — Pesquisas na Cultura Popular do Brasil [1971]).



INTRODUCAO

A vasta bibliografia de Camara Cascudo (1898-1986) contabiliza cerca de uma
centena de obras, e se encontra espalhada pelos campos da histéria, da etnografia, da
antropologia, da literatura, da critica literaria, da cultura popular, da religido, da geografia e,
principalmente, do folclore. Como se ndo bastasse, hd ainda um importante detalhe: seja qual
for o tema estudado, o texto cascudiano prima por ser também literario.

O escritor norte-rio-grandense desenvolveu ao longo de sua produtiva vida intelectual
um estilo muito proprio, cujo ponto alto € justamente uma especial habilidade no trato com a
linguagem, que resulta sempre em um texto sedutor, leve e singular; pontuado de imagens e
de expressdes poéticas que encantam o leitor e aliviam com muita sensibilidade a aridez da
informag¢do documental.

Marcos Silva (2003) nos mostra que através desses e de outros estudos, foram
configuradas, através da obra de Camara Cascudo, dimensdes da sociabilidade e sensibilidade
do homem comum brasileiro, visiveis no cotidiano da alimentagdo, moradia e vestuario, nos
rituais de nascimento e morte, nas identidades de género e faixa etaria, em oralidade, gestos,
lembrangas, comemoragdes ¢ tantas outras faces da condigdo humana.

No campo cultural Cascudo foi incentivador e divulgador da literatura local.
Patrocinou inumeros eventos de ambito regional e nacional, como os famosos congressos de
escritores e encontros sobre o folclore, das décadas de 40 e de 50, que agitaram a pacata
capital do Rio Grande do Norte. Voluntariamente homem de provincia e profundamente
dedicado aos livros, Camara Cascudo, entretanto ndo se isolou. Ao contrario, realizou
diversas viagens de estudos a Europa, a Africa e a paises da América Latina, ¢ muitas pelo
Brasil, para reunir livros, recolher experiéncias, estabelecer contatos. Manteve durante toda a
vida intensa correspondéncia com nomes de expressao nacional, como Mario de Andrade,

Joaquim Inojosa, Carlos Drummond, Gilberto Freyre e Manuel Bandeira, entre outros.
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A organizacdo de um trabalho tdo significativo como o Diciondrio Critico Camara
Cascudo coube a Marcos Silva (2003), em sua “Nota Preliminar” apontar para questdes muito
pertinentes, como as opg¢oes politicas do intelectual estudado, muitas vezes marcadas por um
recorte conservador, observando, entretanto, que elas ndo foram determinantes nem limitaram
seu didlogo e intercambio com outros expoentes nacionais de diferentes tendéncias politicas.
Segundo Marcos Silva, sem pretender transformar o autor norte-rio-grandense em suposto
“precursor” de ninguém, e preservando diferencas teoricas e politicas, € importante, todavia,
identificar suas sintonias e os confrontos com essas tendéncias do debate sobre sociabilidades
e culturas, que incluem outros classicos brasileiros, como os referidos anteriormente (SILVA,
2003: XV).

O projeto de pesquisa que motivou a realizacao desse estudo em nivel de mestrado se
deu quando eu era pesquisador voluntario do projeto de pesquisa “O Morto Vestido Para Um
Ato Inaugural: Luis da Camara Cascudo e a Invengdao Historica da ~Cultura — Popular —
Nordestina” (2000), coordenado por Durval Muniz Albuquerque Jr, durante julho de 2003 a
junho de 2004, época em que eu estava cursando a graduacao em Historia.

Nesse projeto, Durval Muniz pretendia investigar a historia da inauguracao de um
morto: a “cultura — popular — nordestina”. E porque razdo, esta foi anunciada como morta.
Tinha o intuito de analisar as condig¢des histéricas que possibilitaram no Nordeste, a partir da
virada do século vinte — década de vinte -, a emergéncia de saberes como o folclore e a
etnografia. Teve a intencdo de estudar a utilizacdo do discurso folclorico e etnografico na
invencao histdrica da “cultura — popular — nordestina”, e da nog¢do de povo, presente na obra
de Luis da Camara Cascudo, o qual surge na trama historica para emprestar a voz a signos e
praticas culturais aos que desta estdo privados.

O projeto coordenado por Albuquerque Junior (2000) privilegiou a produgdo

discursiva de Luis da Camara Cascudo por considerd-lo como um dos mais prolixos e
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eruditos estudiosos do que chamou de cultura popular e, mais particularmente, da que nomeou
como sendo tipicamente nordestina. Observou ainda a trajetoria intelectual e pessoal de
Camara Cascudo e pdde perceber que, esta apresenta uma série de caracteristicas comuns as
trajetorias dos principais intelectuais e artistas que inventaram a idéia de Nordeste e de
nordestino. Ao utilizar o sujeito de discurso Luis da Camara Cascudo, Albuquerque Junior
acredita que sera possivel mapear a sua formagdo como um sujeito masculino no Nordeste,
bem como observar a subjetivizagdo e vivenciamento de codigos que definiram a
masculinidade na regido. Durante a execucao do projeto se procurou compreender, porque
Camara Cascudo escolhera o sertdo como espago privilegiado de seus saberes folclorico e
etnografico.

Na concepgao de Albuquerque Jr (2000) esta forma de ver e dizer a cultura nordestina,
por parte de Camara Cascudo, tem uma série de conseqiiéncias politicas, sociais, éticas,
eestéticas que deveriam ser problematizadas. Pois, estes discursos da tradicdo e do popular
como repositorio do saber erudito na tradi¢do e no folclore nasceram da reagdo as constantes
mudangas e inovag¢des que caracterizavam o mundo moderno, buscando na repeticdo do
velho, construir redes de convengdes e de rotina que aplaquem a sensacao de
desterritorializagdo trazida pela modernidade (ALBUQUERQUE JR, 2000: 07).

A ¢época participava do projeto e me sentia interessado pelas discussdes sobre os
sujeitos do sexo, do género e do desejo. Motivado por obras como Problemas de Género
(2003) de Judith Butler; O Corpo Feminino em Debate organizado por Maria Izilda S. de
Matos e Rachel Soihet (2003); percebi que o poder parecia operar na propria producdo dessa
estrutura bindria em que se pensa o conceito género. Surgiram, entdo, indagagdes acerca da
dependéncia radical do sujeito masculino diante do “outro” feminino, o que me expos
repentinamente ao carater ilusorio de sua autonomia.

Na primeira parte do livro Nordestino: Uma Invengdo do Falo (2003), Albuquerque
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Junior defende a tese da “feminilizagdo da sociedade”. Compreensdo que coloca a premissa
de que estaria a Regido Nordeste, como também toda a sociedade patriarcal, se feminilizando
devido a descaracterizacao de suas sensibilidades pelo processo de modernizacao do espaco
urbano. Se o “masculino” era visto antes como verticalidade da hierarquia social, representada
pelos estigmas da sociedade patriarcal, o “feminino” representaria a horizontalidade
proporcionada, neste contexto, pelo constante processo de igualitarismo das classes, etnias, €
dos géneros “masculino” e “feminino” de sua regido. Evitar que isso viesse a acontecer
parecia ser uma das preocupagdes de Luis da Camara Cascudo (ALBUQUERQUE JR, 2003:
31-148).

Portanto, minha experiéncia no projeto de pesquisa, citado anteriormente; os debates
com Alburquerque Junior; e suas leituras do Nordeste e do feminino foram contatos
fundacionais do interesse que desenvolvi sobre a tematica do feminino na obra de Camara
Cascudo. Passei, entdo, a investigar a invencdo do feminino na obra de Luis da Camara
Cascudo, buscando perceber se havia essa inquietude em sua produgdo, e se o folclorista
propunha alguma forma de lidar com as transformagdes culturais e sociais ocorridas nas
relagdes e sensibilidades de homens e mulheres ao longo do século XX, no contexto da
sociedade nordestina de que trata.

Por intermédio das leituras feitas sobre a teoria dos estudos de género, constatei que as
mulheres ndo podiam ser compreendidas como uma simples negacdo ou como o “Outro” do
sujeito desde sempre masculino. Assim, me dediquei ao desenvolvimento deste estudo “Luis
da Camara Cascudo e a Inven¢ao Do Feminino Na Cultura Popular Nordestina (1938-1977)”,
procurando:

1. Elaborar um perfil biografico de Luis da Camara Cascudo balizado por sua relagdo
com o feminino e a feminilidade no limiar da modernidade;

2. Compreender de que maneira se constituiu a identidade de género feminina nos
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\

discursos que deram dizibilidade e visibilidade a “cultura-popular-nordestina” na obra

de Luis da Camara Cascudo;

3. Estudar as permanéncias e transformacgdes da condicdo feminina propostas por
Camara Cascudo a partir dos conceitos de “alimentacdao” e “supersticao” presentes em
sua obra.

De acordo com Gislainy Alencar Medeiros (2005), Camara Cascudo desenha em sua
escrita uma mulher que nessa sociedade deveria ter graga, encanto e delicadeza. O feminino
sendo definido pelo refinamento dado pela educacdo aristocratica. Uma sociedade onde a
mulher era educada para ser compreensiva e companheira do marido, educadora dos filhos,
uma esmerada dona de casa, e acima de tudo religiosa.

Para a autora, Cascudo pensa a mulher como um ser afetivo, aquele que através de
atos e palavras conseguia a unido dos membros da familia, a unido do proprio lar. Sempre
buscando amparo para todos na Igreja - pois eram elas que rezavam por todos -, e seu lar era
tido como um templo, um santudrio da familia. Compreensao sintonizada com o discurso
tradicional e conservador, para o qual o lar era o lugar onde os sentimentos mais ternos se
cultivam, e a encarregada desse cultivo era, sem duvida, a mulher.

O lar, na sociedade patriarcal, era sustentado pelas oragdes das mulheres, e se
constituia na protecao afetiva, num refugio para homens que precisavam estar preparados para
as lutas no espago da economia e da politica, lugares em que o feminino ndo poderia adentrar.
A mulher deveria ficar sempre a sombra de seu marido, num estado de “dependéncia natural”,
devia apenas ser carinhosa como mde, terna como esposa ¢ diligente como dona de casa. E
isso que sua mae D. Ana Maria Cascudo, por exemplo, representa em suas narrativas, ou seja,
uma mulher aristocratica e conservadora (MEDEIROS, 2005: 26-28).

Chamamos a atengdo para essa suposta identidade feminina, idealizada e defendida na

obra de Camara Cascudo, que, ao ganhar a conotac¢do de auténtica identidade regional, torna-
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se representacdo que consolida diferencas, reforgando as hierarquias espaciais e de género.
Sao imagens de poder que explicitam visdes mais voltadas para o “dever ser” do que para o
“ser”, num processo de constru¢do dos perfis de comportamento de género regido por uma
dinamica de relagcdes de dominagao (MATOS, 1996: 127). Declarar que o género ¢ construido
nao ¢ afirmar sua ilusdo ou artificialidade, esses termos residem no interior de um binario que
contrapde como opostos o “real” e o “auténtico”.

O género ¢ a estilizacdo repetida do corpo, num conjunto de atos normativos no
interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para
produzir a aparéncia de uma substancia, de uma esséncia natural do ser (BUTLER, 2003: 56-
59).

Os limites da anélise discursiva do género pressupdem e definem por antecipagdo as
possibilidades das configuracdes imaginaveis e realizaveis do género na cultura. Isso ndo quer
dizer que toda e qualquer possibilidade de género seja facultada, mas que as fronteiras
analiticas sugerem os limites de uma experiéncia discursivamente condicionada entre
masculino e feminino. Tais limites se estabelecem sempre nos termos de um discurso cultural
hegemoOnico, baseado em estruturas binarias que se apresentam como linguagem da
racionalidade universal. A coer¢ao ¢ introduzida naquilo que a linguagem constitui como o
dominio imagindvel do género.

E essa caracteristica que, na obra de Camara Cascudo, conduz em boa parte, a
interpretacdo de textos, gestos, falas e costumes, organizando um corpo simbdlico que
autoriza o conhecimento do Mundo, o qual se desdobra em si mesmo: terra repetindo o céu,
os rostos se refletindo nas estrelas, as ervas envolvendo em suas folhas os segredos de uma
sexualidade “feminina” anterior a “cultura - popular - nordestina”.

Acredito que essas representagdes femininas assumiram na obra de Luis da Camara

Cascudo, o cunho de disciplinarizacdo do espaco, dos corpos e das sociabilidades masculinas
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e femininas, formando sensibilidades ancoradas na perpetuacao de valores antimodernos,
onde os saberes instituidos na regido Nordeste naturalizaram seus sujeitos historicos € a sua
cultura, sendo estes, fatores essenciais para a formacao de um sentimento regionalista.

Tratarei essa problematica por intermédio da sistematizagdo metodologica proposta
por Michel Foucault (2000): a genealogia do saber. Pois, o método genealdgico, nos
possibilita pensar criticamente a propria historiografia da cultura, aqui mais particularmente
do género feminino na cultura-popular-nordestina, onde esta ¢ quase sempre pensada como
um dado, como uma evidéncia (FOUCAULT, 2000: 266).

Nao pretendo recuar no tempo para estabelecer a “Origem” enquanto comego absoluto
desses discursos que aqui iremos problematizar. Manteremos o que se passou na dispersao
que lhe € propria, nas continuidades e descontinuidades que fizeram emergir por intermédio
da producao discursiva de Camara Cascudo a naturalizagdo do corpo feminino como algo
dado desde sempre.

Tal metodologia nos remete a uma visao estratégica do espaco ¢ dos géneros ao seu
enquadramento, ao seu recorte € a sua analise, produzindo saber. Espacialidades que se
institucionalizaram e chegaram até nds subjetivadas por meio da educacdo, dos contatos
sociais, dos habitos do cotidiano. Resultando numa cultura que nos faz pensar o “real” como
totalizagOes abstratas.

Como genealogia da ontologia do género, a presente investiga¢do busca compreender
a producdo discursiva da plausibilidade dessa relacdo bindria, e sugerir que certas
configuragdes culturais do género assumem o lugar do “real” e consolidam e incrementam sua
hegemonia por meio de uma auto-naturalizag¢do apta e bem-sucedida.

No primeiro capitulo desta dissertagdo, Luis da Cdmara Cascudo: Uma Escrita
(Auto)Biogrdfica Balizada pelas Mudangas e Permanéncias da Feminilidade Nordestina,

desenvolvi uma biografia de Camara Cascudo diferente das recorrentes, sendo balizada pelas
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suas concepgoes de mulher, feminino e feminilidade. Privilegiei as imagens que dao
visibilidade as identidades femininas, no intuito de constatar as criticas as sensibilidades
modernas de “feminino” e “feminilidade”, ¢ de como foram compreendidas a partir do
conceito de “culturapopular-nordestina” presente na obra do mesmo .

No segundo capitulo O Morto em Seu Pedestal: A Inven¢do do Feminino Como
Tentativa de Preservagdao da “Cultura — Popular — Nordestina” busquei perceber como se
constituiu as identidades feminina na obra do folclorista e etndgrafo Luis da Camara Cascudo.
Seguindo esse viés, proponho que o conceito “cultura-popular-nordestina” sirva como forma
de tentar naturalizar o corpo feminino dentro de uma ordem cultural aristocratica, onde a lei
do patriarcado ¢ o centro das subjetivagoes identitarias da economia heterossexual, como uma
hierarquia dos géneros que naturaliza esta disposicao.

No terceiro capitulo Inventando Tradigoes na “Contemporaneidade do Milénio”: As
Representagoes das Identidades Sociais Femininas na Historia da Alimentagdo e nas
Supersti¢oes do Brasil, estudei as representacdes espaciais ¢ de género em torno do folclore
da alimentacdo, do paladar e da culindria nordestina, além da elaboracdo do conceito de
“supersticdo” por se constituirem na obra de Camara Cascudo em aspectos privilegiados para
a manutencdo das tradicoes e da cultura popular, onde as mulheres ocupam um papel

fundamental.
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CAPITULO I: Luis da Camara Cascudo: Uma Escrita (Auto)Biografica Balizada pelas

Mudancas e Permanéncias da Feminilidade Nordestina

Neste capitulo a escrita biografica ' de Luis da Camara Cascudo se constitui numa
prova e como uma pedra de toque, trouxe a luz os movimentos do seu pensamento, dissipou
as suas sombras interiores, suas tramas mais intimas, constituiu-se nesse interim numa
memoria material das coisas lidas, ouvidas ou pensadas; oferecendo-nos assim, qual tesouro
acumulado, a releitura e meditagdo ulterior, a possibilidade de uma nova escritura de sua
(auto) biografia (FOUCAULT, 1992: 130-135).

Analisei a escrita de Camara Cascudo como estando associada a “meditacdo”, que se
constitui no exercicio do pensamento sobre um si mesmo, reavivando o que ele sabia,
fazendo-se presente como principio e refletindo acerca de sua vida como uma regra ou um
exemplo, preparando-se assim para enfrentar o “real”, sua velhice e o preludio de seu
encantamento °.

A idéia de que a vida constitui um todo, um conjunto coerente e orientado, que pode e
deve ser apreendido como expressdo unitaria de uma “intengdo” subjetiva e objetiva, de um
projeto, somente coloca de modo explicito o que esta implicito nos “ja”, “desde entao”,
“desde pequeno”, das biografias comuns, ou nos “sempre” das “historias de vidas”.

Valendo-me da tese de Pierre Bourdieu (2006) acerca da “ilusao biografica” proponho
que os acontecimentos abordados nos relatos autobiograficos de Camara Cascudo (sem terem

se desenrolado sempre em sua estrita sucessao cronoldgica), tornaram razoaveis a extragao de

" Luis da Camara Cascudo escreveu quatro livros de carater auto-biografico, sendo estes: O Tempo e Eu -
Confidéncias e Proposicoes (1968a), Na Ronda do Tempo - Diario de 1969 (1998a), Pequeno Manual do
Doente Aprendiz - Notas e Maginagoes (1969) e Ontém -Maginagoes e Notas de um Professor de Provincia
(1998D).

% O sentido que atribuo ¢ o mesmo que emprega Daliana Cascudo, Diretora do Memorial e neta de Luis da
Camara Cascudo, sendo assim o “encantamento” se da numa perspectiva metaforica, tendo em vista Camara
Cascudo ndo gostava da palavra morte. Vale salientar que tal uso se deu a partir da idealizagdo do evento que
comemora os vinte anos da auséncia de Camara Cascudo no cenario intelectual potiguar (CASCUDO, 2007:
123).
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uma logica, a0 mesmo tempo, retrospectiva e prospectiva, de uma consisténcia ¢ uma
constancia; estabelecendo relagdes inteligiveis, como a do efeito a causa, que pode ter sido
eficiente ou final, entre esses estados sucessivos. Assim se constituiem em etapas de um
desenvolvimento necessario, onde essas narrativas revelaram certas experiéncias mediante as
quais Cascudo, mesmo sem saber, procurou justificar sua “vocagao”, ou melhor, se empenhou
em reconstituir as circunstancias sociais que no seu entender, se colocaram na raiz de suas
inclinacdes para as profissoes intelectuais.

Camara Cascudo descreveu as circunstancias em meio as quais se sentiu atraido pelo
trabalho simbolico, evocando personagens (um parente, um professor de primeiras letras
amigo da familia) que pela primeira vez lhes teria profetizado o futuro como artista ou
escritor, dedicando paginas sem conta ao relato de suas experiéncias de iniciagdo cultural (na
escola, na igreja, nas brincadeiras, etc.) agindo como se tais “facanhas” fossem indicios
daquilo que viria a ser, ndo conseguindo ocultar de todo os rastos que possibilitaram
reconstruir as determinagdes propriamente sociais de sua existéncia (MICELI, 1979: XXIII).

O movimento que aqui efetuei foi o inverso do proposto por Camara Cascudo: trata-
se, de ndo perseguir o indizivel, de ndo revelar o que esta oculto, mas captar o ja dito; reunir
aquilo que se pode ouvir ou ler a respeito de Luis da Camara Cascudo; com uma finalidade
que ndo ¢ nada menos que a constituicao de tudo o que a leitura de seus livros de memoria e
auto-biograficos constituiram, ou seja, um “corpo”, um objeto, entendendo-o ndo como um
corpo de doutrina, mas como o proprio corpo daquele que, ao transcrever as suas leituras, se
apossou delas e fez sua, a respectiva verdade como um principio de agdo racional
(FOUCAULT, 1992: 141-143).

Diante disso, ¢ necessario jogar na dispersdo todos os perfis possiveis de Camara
Cascudo. Partir ndo do “final”, do estabelecido, em que Cascudo aparece como historiador,

etnografo, folclorista, antropdlogo, biografo, jornalista e escritor interessado pelo estudo da
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regido Nordeste e da cultura popular.

Também nao procurei entender o seu inicio como um todo coerente, pois nao recuei
no tempo para estabelecer a “Origem” enquanto comego absoluto desses discursos. Mantive o
que se passou na dispersao que lhe ¢ propria, nas continuidades e descontinuidades que
fizeram emergir por intermédio da produgdo discursiva de Camara Cascudo a naturalizacao
do corpo feminino como algo dado desde sempre.

No livro o’ Tempo e Eu (1968a), Camara Cascudo, afirma ser essa a historia de todas
as criaturas humanas com quem vivia. Pois foi escrita por intermédio de encontros sucessivos
com pessoas € coisas, pensamentos e paisagens, idos e vividos, casos individuais vivenciados
na companhia do tempo, sem a beca doutoral e o arminho “emérito”. Um livro onde sdo
tratadas “reminiscéncias dos outros e proposi¢oes de si mesmo” (CASCUDO, 1968a: 19).

Por todo o texto, sdo encontrados comentarios que demonstram admiragdo pela
capacidade intelectual e pelo conhecimento dos professores e amigos. O fascinio pela cultura
erudita permeia a obra, o que ¢ evidenciado nos diversos elogios feitos aos personagens que
conheciam musica e literatura, através do uso frequente de expressoes inglesas e francesas.

Muitos dos fatos narrados demonstram a proximidade entre Camara Cascudo, a classe
dominante e a elite intelectual potiguar. Aqui destacamos outra caracteristica de sua obra, um
empenho em demonstrar gratidao aqueles que, de alguma forma, auxiliaram-no em momentos
de sua vida. As relagdes sociais com governadores, senadores, deputados e ministros de
estado sdo descritas em varias cronicas, demonstrando que da mesma forma que o autor
escrevia com desenvoltura e familiaridade sobre a cultura popular, transitava entre aqueles
que detinham o poder no Rio Grande do Norte de sua época (PEREIRA, Cf. SILVA, 2003:
277-278).

Todo o “material” utilizado por Cascudo nessa retrospectiva, foi aparecendo num

percurso de setenta anos vividos, onde o tempo e Cascudo andaram juntos, vendo a vida
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passarbcom suas multiddes.

Cascudo colocou de lado o pormenor das viagens, acolhimentos dos ‘“famosos”,
convivio dos “grandes”, distingdes recebidas, visitas carinhosas, relacdo dos trabalhos, etc;
pois em sua opinido, esses passos deixaram rastros na areia ao longo de sua vida. Lentamente
buscou aparar as altitudes vaidosas e as luzes gritantes, pois ndo estava interessado em apelar
a credulidade de ninguém; nessa historia e estoria de um professor de provincia, valeria na
sua concep¢ao, unicamente pela simplicidade da exposi¢dao, “onde coisas simples foram
veridicas” (CASCUDO, 1968a: 17-20).

Entre agosto de 1967 e abril de 1968, Onofre Lopes, Médico de Camara Cascudo,
levou-o para o Hospital das Clinicas, sujeitando-o a um check-up investigador, que fora
revigorado pelo siléncio, conforto e tranquilidade. O ambiente fora na sua concepgao,
acolhedor e inesquecivel. As Madres-superioras Maria Inés e Maria Z¢lia, a Irma Cleofe
Silva, médicos, enfermeiras, serventuarias, da clipula a base dos servi¢os hospitalares,
trataram-no, nao apenas no critério do afeto e interesse cativantes, mais sob as formulas
familiares do dengo e da cavilagdo sentimentais. Ainda contou com a presenca de d. Dahlia
Cascudo, sua mulher, que de acordo com seus relatos, sempre foi sua companheira
inarredavel e fiel, atestando, de forma comovida, o encanto dessa mobiliza¢do atenta ¢
jubilosa, ao derredor do velho professor de provincia (CASCUDO, 1969: 10-11).

No Pequeno Manual do Doente Aprendiz (1969), Cascudo ensaia a respeito de sua
temporada no Hospital das Clinicas, constando imagens, sugeridas pelo cenario deslumbrante,
das reminiscéncias cujo processo associativo seria um mistério psicologico. Frutos velhos da
memoria, que teimavam aproveitar o abril, ardente e luminoso, “como um sonho de um
doente”. Onde os limites dimensionais da mobilidade equacionavam um simples tridngulo
funcional: Janela, Poltrona e Cama.

Desse locus, estabelecido pelo que denomina de trés estacdes (cama, poltrona e
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janela), Cascudo tece consideragdes sobre os mais diversos temas, que podemos dividir em
“externos” e “internos”. O primeiro bloco era constituido pela sociedade que o cercava, seu
povo, costumes, religiosidade, medicina popular. Neste, transparece com maior forca o
historiador, o antrop6logo, o etnélogo. Os temas “internos” discorrem sobre topicos variados,
tais como: cenas cotidianas do hospital, doencas e doentes, medicagdo, enfermeiras, médicos,
freiras e visitas. Aqui se percebe o olhar arguto de quem cursou quatro anos de medicina, que
conhece as regras do jogo e domina o “linguajar” especifico; demonstrando a analise de quem
confia o corpo aos cuidados profissionais conhecidos, porém que, em paralelo, atualiza-se, 1€
a melhor bibliografia médica que emerge desse segundo bloco, ¢ a do sistema visto em
especial, através da dtica do paciente: um observador privilegiado (MONTEIRO, Cf. SILVA,
2003:237)

O Pequeno Manual do Doente Aprendiz (1969) foi escrito em homenagem a Onofre
Lopes, considerado por Camara Cascudo como o amigo-amigo, médico, Magnifico Reitor da
UFRN, companheiro dileto, intimo e fraternalmente agressivo. Reunido de todos os valores,
raramente presentes na unidade fisica de pessoa humana, sendo estes: Cultura, Bondade,
Enternecimento, Compreensao, Animo, Alegria Comunicante, Graga Divina. O Doente
Aprendiz deixou ficar em suas generosas maos a significagdo simbolica de sua gratiddo
emocional (CASCUDO, 1969: 11).

Onofre Lopes prefaciou o livio Na’ Ronda do Tempo (1998a), afirmando que havia
sido, e continuava sendo, aluno de Camara Cascudo, pois na sua concep¢do, o professor
provinciano, projetou na esfera intelectual sua obra que hoje ¢ uma li¢do de mestre para a
UFRN, nascida e vitoriosa sob a inspira¢do de seu nome. Onofre ainda afirma que na verdade
seria Cascudo a mais antiga Universidade do Rio Grande do Norte (CASCUDO, 1998a: 23-
24).

Na Ronda do Tempo (1998a) foi considerado por Camara Cascudo como o mais
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intimo e confidencial de seus livros, por esse motivo desejou que ele tivesse uma pequena
edicao, a qual ndo se repetisse enquanto vivesse. Pois, para o folclorista, tratavam-se apenas
de soliléquios de um velho professor aposentado, no aposento de sua “pequenina” biblioteca
chamada de babilonia. O livro ¢ formado por registros de visitas € pensamentos que o
procuraram durante um ano. Seria um depoimento revelador de uma vida mental sem anseios
e programas jornaleiros, assistindo a lenta passagem das horas, rumando o tranquilo anoitecer.

O tempo foi representado por Cascudo na dimensdao em que todos os volumes e
angulos da evocagao voltam a uma unidade emocional e veridica. Escolheu seus pensamentos
como quem elege um itinerario de recreio, ndo sendo um participante, mas um espectador do
seu cotidiano. Estava na poltrona e nao mais no palco. Sentia em sua solitaria companhia as
multidoes convividas. Em sua opinido ninguém morria, pois, a paisagem regressava as velhas
propor¢des, sempre que desejava. O arranha-céu voltava a ser uma residéncia familiar onde
havia dangado. Onde rodam os automoéveis, havia passado remando numa iole. Ninguém mais
recordava as “eternidades” intelectuais pulverizadas (CASCUDO, 1998a: 25-26).

O livro na’ Ronda do Tempo (1998a) estd calcado nas lembrangas do outrora em
confronto com o hoje, numa demonstragdao de que o passado e o presente se entrelacam na
tessitura da memoria. Ao escrever este diario, Cascudo desejou se torna o memorizador das
camadas do passado a que teve acesso, retendo apenas aqueles aspectos que, foram para ele,
significantes. Ele reviveu seu passado na instdncia do discurso, através do qual tentou
personificar um ser criado a partir da memdria, regida por um tempo descontinuo, tempo da
“recorda¢do”. Nesse quadro de entendimento, as lembrancas de Cascudo do ontem e do
anteontem, presentificadas em 1969, foram reconstituidas e tornadas atuais a todos que as
léem (COSTA, Cf. SILVA, 2003: 256-259).

No livro Ontém (1998b), Camara Cascudo pretendeu falar a respeito de sua

experiéncia entre os estudantes. Reminiscéncias das jornadas no tempo. Figuras de mestre e
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de alunos, episodios contemplados, anedotas, “slides and shows” coloridos e breves;
conclusdes decorrentes de observagdes imediatas, acreditando que a imagem nao deforma o
fato no processo do acomodamento; resumo de velhas aulas e de coisas que existem porque
pensamos nelas. Para Camara Cascudo, este livro constituiu um depoimento de professor
provinciano em que nao se “inquinard devotismo abulico ou desajustamento possesso”. Ainda
ndo havia esgotado o combustivel otimista da Esperanca e da Fé¢, concedendo-lhe a
continuidade do trabalho numa velhice sem equimoses. Continuou falando aos rapazes e
mocas que enchiam a sua “salinha” de livros, ouvindo a voz que ainda nao havia se apagado.
Ensinanga gratuita e reciproca para Cascudo, sendo isto o que lhe permitiu perceber a jovem
mentalidade contemporanea em meados de 1970.

Acreditava que a velhice dava dimensdes liricas as coisas vulgares. Simplesmente
acreditava que as lembrangas iam reencontrando os vestigios da nossa passagem nos recantos
percorridos, nos anos terminais, compreendia que revisitamos a bagagem reunida na jornada,
a qual ia ditando as lembrancas e identificagdes do percurso. A natureza, as entidades
convividas, o ambiente social revelavam em sua opinido, o contato humano consagrador.

Procurou reunir no livro uma documentagdo veridica, intrinsecamente de intencao
¢tica. Essas notas aparentemente alheias ao plano pedagdgico, pensamentos idos e vividos,
formulados pelo cotidiano, figuras, fatos, idéias foram colhidos na memoria emocional, onde
guardou para si as pegadas na superficie das dguas vivas do passado em que viveu
(CASCUDO, 1998b: 23-26).

Ontém (1998b) foi organizado entre outubro de 1968 e mar¢o de 1972, com escritos
e/ou lembrancgas de datas, também anteriores. Resultante do amadurecimento da sabedoria de
Cascudo foi um livro de memoéria escrito com grande liberdade de opgdes tematicas num
horizonte muito largo: lembra de magistério; registra finos perfis de professores e alunos no

encantamento da sala de aula; eterno etnélogo, observa, estuda e interpreta o cotidiano e o
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tempo historico quando as vezes deixa desvelar sua visao conservadora do mundo. Ao
descrever os tipos populares de Natal, revela uma intimidade insuspeita com a vivéncia
cotidiana das ruas da cidade, o reverso da moeda pela qual sempre se compra Cascudo: o
homem que vara a noite escrevendo e estudando em sua biblioteca (o que também ¢ verdade).
Nesse texto, mais do que em outros relatos, ele abusa de uma linguagem sedutora, cativante e
poética (GOES, Cf. SILVA, 2003: 227).

Observando as apresentagdes desses livros, percebi certo anseio frente ao
envelhecimento e morte por parte de Luis da Camara Cascudo, o qual morreu em 30 de julho
de 1986. A esse tempo ainda vinha escrevendo e estudando como de frequéncia, no entanto,
nao deve ter sido facil imaginar que seu proprio corpo, outrora tao cheio de frescor e muitas
vezes de sensagdes agradaveis, ficasse vagaroso, cansado e desajeitado.

Em 1969, aos 70 anos, Camara Cascudo sentia ao derredor de si a indisciplina do
corpo que outrora era fiel aos seus comandos. A vaidade masculina, ndo lhe concederia a
justificativa do enfraquecimento organico. Pernas, dedos, olhos, serviam precariamente, em
visivel e parcial ignorancia ao interpretativo da vontade, ineficiente para a obediéncia
muscular. Ja ndo via bem devido a recusa dos olhos a plenitude da tarefa normal. Assim, a
marcha e o equilibrio comuns, outrora integrais, eram vacilantes naquele momento de sua
vida. Os objetos lhes fugiam aos dedos, ou vice-versa, ocultando-lhe em recantos de custosa
recuperagdo. Visivel a rebeldia das pequenas coisas uteis escondendo-se de si, num abandono
ingrato (CASCUDO, 1998 a: 37).

De acordo com Nobert Elias (2001) a sensacdo “talvez eu fique velho um dia” pode
estar inteiramente ausente da lembranca de jovens e adultos. Tudo o que sobra é o gozo
espontaneo de nossa propria superioridade, e do poder dos jovens em relagdo aos velhos. A
maneira de como as pessoas se ddo conta quando envelhecem, de sua maior dependéncia dos

outros, da diminui¢do de sua forca potencial, difere amplamente de uma pessoa para outra.
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Depende de todo o curso de suas vidas e, portanto, da estrutura de sua personalidade. Mas
talvez seja ttil lembrar que algumas das coisas que os velhos fazem, em particular, as coisas
estranhas, estdo relacionadas a seu medo de perder a forga e a independéncia, e especialmente
de perder o controle de si mesmos (ELIAS, 2001: 82).

A identificacdo com os velhos e com os moribundos compreensivelmente coloca
dificuldades especiais para pessoas de outras faixas etarias. Consciente ou inconscientemente,
elas resistem a idéia de seu proprio envelhecimento e morte tanto quanto possivel (Idem,
Ibidem:80): “Na sua autobiografia, Chesterton afirma que nenhum homem sabe que é jovem
enquanto esta na juventude. Concluo que alguns continuam sendo o que foram, recorrendo,
vez por outra e acidentalmente a autoridade da idade real” (CASCUDO, 1968a: 251).

Tal passagem, embora trate de outro personagem, nos faz refletir que na sociedade
agraria e patriarcal do Nordeste, em meados da primeira metade do século XX, o velho era
respeitado e fonte de uma sabedoria ancestral; era forte porque se mantinha fiel ao seu
mundo, ainda que o seu tempo estivesse passando cada vez mais rapido; nesse contexto o
jovem era o cidadao de segunda classe, que logo ascenderia aos melhores postos com o
advento da modernizagdo capitalista (AGRA DO O, 2007: 213).

Em 30 de dezembro del898, na Rua Senador José Bonifacio, que toda a gente de
Natal dizia “Rua das Virgens”, no bairro da Ribeira, em uma casa com duas janelas e porta,
apenas, posteriormente numerada 212, a parteira velha Bernadina Nery, ajudou a Sra. Ana
Maria da Camara Cascudo a trazer ao mundo seu filho. Passeando aflito de um canto a outro
na sala, o Coronel Francisco Cascudo, ouviu um berro de crianca e perguntou: “Homem ou
Mulher?”, e Bernadina gritou: “Ele veste calgas!”, e sendo assim afirma Cascudo “nunca me
fantasiei de menina nem mesmo o saiote kild em festa escocésa” (CASCUDO, 1968: 30).

Nunca fez igual a um grupo de rapazes de seu tempo, em meados de 1948, quando no

Carnaval, Cascudo tinha a honra de assisti-los passando vestidos de mocinhas. Saias azuis,
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suspensorios, soquetes nos pés e lacinho réoseo amarrando-lhes a “cabega inspirada”. Nao se
esquecendo que as bocas tinham os labios pintados de batom, e havia rodas de “rouge” forte,
como placas de tomates, nas bochechas sorridentes, “jiga-joga aperitival”, com trejeitos
alusivos ao sexo imitado. O grupo desfilou saracoteando, balancando quadris, gostosamente
cantando, cantando, cantando.

Em sua cronica diaria, Acta Diurna, demonstrava acreditar que gosto nao se discutia.
Procurava respeitar esses rapazes maiores de 26 anos que se divertiam semelhando
exteriormente mocas, meninas ¢ mulheres. Esperava tdo somente que a “pele de ovelha” nao
desse ao “lobo o temperamento do animal deliberadamente simulado™. Parece que o estribilho

da cangao entoada pelas bocas besuntadas de vermelhao afirmava, candidamente:

- Nos somos as belezinhas!... (Grifos do autor).

E era mesmo belezinha no sentido psicanalitico do vocabulo. O velho Freud deu-se ao trabalho de
estudar a significacdo profunda, inconsciente, recalcada para o mais ignorado desvdo do
subconsciente, desses gestos e situagdes que julgdvamos apenas divertimentos inocentes,

gracinhas infantis, pilhérias destinadas ao riso sem consequéncia (CASCUDO, 1948).

Na sua concepg¢do seriam essas caracteristicas, atestados gritantes, uivos alucinantes
de fome, caréncias, falhas, desejos, vontades obscuras que se exteriorizavam daquela forma e
maneira, para o psiquiatra, o psicanalista, o estudioso da psicologia social, claros e nitidos
depoimentos de desvios, apelos, tentagdes, angustias, delirios.

Em sua opinido, um camarada vestido de bailarina com a gelatinosa trepida¢dao dos
gluteos, era uma coisa muito engragada antes de Freud. Porém, no seu tempo e pds as teorias
freudianas, para os olhos experimentados, era 0 mesmo que rezar na testa um cartaz, dando a
verdade “bem triste” e “bem dispensavel” de saber-se que o saiote de bailarina vestido por
quem nao o €, seria apenas artificialidade , como j& eram as mulheres da cidade (CASCUDO,
1948).

Era um menino magro, palido, enfermico. Cercado de dietas e restri¢des clinicas.
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Proibiram-no movimentagdo ludica infantil. Nao corria. Nao saltava. Nao brigava. Nunca
pisou na areia nem andou descalgo. Jamais subiu numa arvore. De acordo com a
representacao que faz de sua infancia, teve uma meninice tristonha e sonolenta, vivia tal qual
um animal raro, no meio dos agasalhados de 13 e dos cobertores de linho aquecidos. Brincava
com meninas. Um quarto cheio de brinquedos para exercicio sedentario, tudo rodando no solo
ou em cima d’'uma mesa de marmore. Quando crianca suas paixoes foram os soldados de
chumbo e os livros de figuras de Benjamim Rabier. Aprendeu a ler quase sozinho, por volta
de 1908 ou 1909, aos seis anos, gracas ao Tico-Tico. Poucas vezes se zangou, dentre elas,
“quando disseram que ele ndo era menino” (CASCUDO, 1924: 219).

Como foi filho Unico, doente e triste, amamentou-lhe o leite de todas as crendices
populares. Rezas fortes, banho de cheiro; mezinhas serenadas; cascas de tronco do lado-que-
o-sol-nasce; velhas praieiras adjurar, como na caldécia, os demodnios das febres incontaveis;
negros altos e magros como coqueiros solitarios, defumando o seu leito; seus brinquedos
imoveis, o cavalo de pau de talo de carnauba, o navio de papelao.

Sua ama Bemvenuta de Araujo, Utinha, levava uma mulata gorda e lenta, que tinha
morado no Para e cantava baixinho e de joelhos para espantar o mau olhado. Padeceu de todas
as enfermidades folcloricas, espinhela-caida, cobreiro, entalo, dormir com os olhos abertos
como coelho, mijo de maritacaca, dentada de caranguejeira, frieira por ter pisado em cururu,
verruga por apontar estrelas (CASCUDO, 1971: 147-148).

Sua primeira professora foi dona Totonia Cerqueira, magra, imperiosa, serena, voz
seca, adivinhando métodos intuitivos, mas carinhosa e acolhedora de convivio. Aprendeu com
ela os fundamentos inabaldveis de tudo quanto sabia. Jamais esqueceu dona Totdnia. Na
Faculdade de Direito da UFRN, havia sido professor de uma sua bisneta. Olhava-a, saudoso.
A menina era para Camara Cascudo uma flor daquela “velha roseira” que dissipou um pouco

a espessura de “sua doce e incomparavel ignorancia” (CASCUDO, 1968: 44-45).
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Com o pavor de que os colegas de sexo lhe pusessem a perder, sua mae fez com que
estudasse no “Externato Sagrado Coragao de Jesus”, das irmas Andrade, Gulhermina e Maria
Emilia. Externato exclusivamente feminino. Era o inico varao sobre a terra da salinha quente,
paredes ornadas de estampas piedosas e feias. As irmds Andrade iniciaram-no na Cartilha
Nacional e livros de Felisberto de Carvalho. Decorou as quatro espécies de contas, esquecidas
logo que possivel. Uns trinta anos depois, as irmas seriam professoras do seu filho Fernando
Luis.

Cascudo nos conta que as irmas viveram unicamente ensinando e orando. Falando
alto, gesticulando, sendo também irdnicas e sentimentais. Enquanto isso, a vida passava-lhes
ao lado, rumorosa, tentadora, perturbante. Serviram a Instru¢do sem prémio e realce, numa
silenciosa dedicagdo de quarenta anos tristes. Nao sabia julgar se na solidao das noites podia
povoar-se de abstragdes e anseios mudos de sofrimentos obscuros, incomunicaveis,
sublimando-se no ritmo mono6tono das jaculatorias. Lembrava delas com carinho, pelo meio-
respeito com que lhe tratavam. Afaveis e receosas do contato venenoso de um futuro homem.

Seu Pai ndo amava a sua instrucdo mulheril e quando voltou do sertdo, meteu-o no
Colégio Diocesano Santo Antdnio para ter amigos-meninos. Mudando-se para o bairro do
Tirol a ida para o Colégio era dificil e longa. Solugdo: ensino em domicilio.

Primeiro fora o professor Pedro Alexandrino, com a literatura classica de Portugal e
Brasil, que influenciou Cascudo na a elaboragdo do critério, julgamento e apreciacdo de
valores literarios. Depois, Francisco Ivo Cavalcanti, Ivo Filho, com formacdo regular na
Escola Normal onde pertenceu a primeira turma.

Francisco Ivo Cavalcanti prefaciou o’ Tempo e Eu. O texto foi escrito ainda em 1967,
e nele, Ivo Cavalcanti trata da trajetéria de vida de uma aluno tao especial: Luis da Camara

Cascudo. Vejamos uma demonstragdo do que escrevera a respeito:

(...) O incansavel pesquisador histérico Luis da Camara Cascudo, escrevendo ‘O TEMPO E EU’,

tracou sua autobiografia direta e indireta. A primeira, comegando por seus pais, seu nascimento,
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sua formagdo fisica, moral e intelectual; a segunda, ¢ o estudo de sua pessoa, através de seu
convivio com outras pessoas, mesmo em lugares diferentes ao em que recebeu o seu primeiro
sopro de vida. E uma modalidade nova por ele encontrada para narrar a sua formagio humana e a
intensidade de sua atividade intelectual e turistica. Nao disse tudo, porém, eu, entretanto,
completei, narrando fatos entre nds ocorridos ao tempo em que me conduzi na profissdo de seu

professor primario. (CASCUDO, 1968: 11).

Dois anos depois no livro Na Ronda do tempo (1969), no comentario referente ao dia

11 de margo, Camara Cascudo, registra a morte de seu professor:

(...) Estou cochilando com a senhora Pearl S. Buck, aguardando o cha. Minha mulher vem
conversar, desconversar, tomando coragem para a noticia desoladora: - Professor Ivo morreu! Ja se
sepultou!...O livro cai da mdo trémula. O derradeiro professor que me restava! Agora, em Natal,
os velhos foram rapazes comigo. Meu mestre desde 1916. Prefaciou ‘O Tempo e Eu’, (1968).
Quando lhe pedi o prefacio, emocionou-se. Evocara sua figura moga, poeta, jornalista, deputado
estadual, teatrologo, advogado, professor de geragdes. Vejo as salas de aula, na Rua dos Tocos ¢
na Rua Nova. Quadro negro, bom humor, cocorotes. Primeira turma de Escola Normal em 1910.
Serdo solitario na biblioteca silenciosa, revivendo, Francisco Ivo Cavalcanti, a vida intelectual da
cidade. Da ‘Oficina Literaria’ a Academia Norte-Riograndense de letras. Mestre Ivo, declamando
os sonetos de Magdar Sobrinho que era ele mesmo, dirigindo o Ginasio Dramatico, aplaudido na
tribuna do legislativo e dos Juris movimentados, ‘n” A Imprensa’ de meu Pai, onde em 1918
comecei a pertubar a tranquilidade das letras potiguares. Noite lenta, triste, povoada de
recordagdes, de sombras vivas. Mestre Ivo! Que saudades, dele ¢ de mim... (CASCUDO, 1998 a:
102).

Na opinido de Camara Cascudo o professor Francisco Ivo Cavalcanti manejava
elementos estranhos aos conhecimentos de Pedro Alexandrino, sendo poeta, jornalista
moderno, escrevendo dramas e comédias, discutindo pintura, musica, teatro, dancando e
vestindo-se com elegancia. Deu-lhe a tltima aula no derradeiro de abril de 1914, quando
passou a frequentar os cursos famosos na cidade, preparando-se para os exames no Ateneu
Norte-Riograndense. Prestou exames e foi para a Bahia, cursar Medicina; depois, entdo e
realmente Rio de Janeiro, “Cidade Maravilhosa”.

Com o empobrecimento de seu pai, ndo podia ser um pesquisador na terapéutica

tradicional, como sonhara. Ndo se sentia com vocagdo para médico, desejava mesmo era o
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Laboratorio, so, que naqueles tempos, nao havia a especialidade, pois era necessario ter uma
esmeralda no dedo, o que ja nao era possivel.

Voltou e se fixou em Natal, ensinando em colégios e ajudando cursos particulares.
Para nao ser “seu Cascudinho”, foi para a Faculdade de Direito do Recife. Ia trés meses por
ano, levando as economias pessoais ¢ hospedando-se em pensdes humildes e tipicas. Em
dezembro de 1928 disse, assim como o seu amigo Guerra Junqueiro: - “Sou como toda a
gente um bacharel formado!” O primeiro em letras e Cascudo em Ciéncias Juridicas e Sociais
(CASCUDO, 1968a: 46-48).

Compreendi que estes foram os marcos hegemonicos que circunscreveram o “regime
de verdade” sobre Cascudo e sua (auto) biografia. Nesse sentido, vemos a exaltacdo de
pessoas e fatos que foram fundamentais nessa sua (auto) constituicdo de sujeito folclorista,
erudito, conhecedor da cultura popular: as figuras do pai, da mae, das tias que lhe
influenciaram religiosamente, a infancia doentia e solitaria, porém rica e glamourosa, assim
como o que aprendeu com os seus professores ¢ suas amizades na Faculdade de Direito do
Recife. O que nos distancia a partir de entdo seria com a condi¢ao dada a figura do intelectual
a época (MEDEIROS, 2005: 20).

Dedicar-se aos livros naquela época, quase sempre era tarefa para homens doentes e
frageis, que na sociedade dos patriarcas rurais, eram considerados homens quase mulheres, de
tdo delicados. Meninos que como Cascudo estudaram em colégio de meninas. Como uma
mulher, o intelectual era sempre visto como um ser fragil e atrapalhado com as coisas mais
viris.

Arredio, vivia dentro de seu escritorio, gabinete ou quarto. Homem que era homem, na
sociedade do tempo dos patriarcas rurais, ndo gostava de livros, “apreciava uma boa pinga,
um bom cavalo, uma boa mulata” (ALBUQUERQUE JR, 2003: 56).

Muitos desses, tais quais Camara Cascudo, abragavam a vida literdria e académica
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como alternativa a débacle econdomica da familia. Outros tiveram no servigo publico a Unica
saida para aproveitar o capital simbolico que possuiam e conseguirem se manter pelo menos
nos setores médios da sociedade (ALBUQUERQUE JR, 2003: 56-57).

Cascudo partilhou muitos tracos biograficos semelhantes com outros intelectuais de
sua época. Como muitos, foi menino rico, envolvido com o universo feminino ¢ com o
universo religioso; possuidor de estigmas fisicos e sociais. Era rapaz quando o pai perdeu
tudo o que possuia, tendo que interromper seus estudos no Rio de Janeiro onde cursava a
Faculdade de Medicina para se matricular na Faculdade de Direito do Recife (1924-1928).

Conseguindo se sustentar, nessa instituicdo, gracas ao seu capital simbolico de
relagdes sociais, teve oportunidade de ai estar no momento de ebulicdo do Movimento
Regionalista e Tradicionalista °, encabegado por Gilberto Freyre de quem se tornou grande
amigo, sem contar o fato de se tornar membro e representante do movimento no Rio Grande
do Norte (MEDEIROS, 2005: 51).

Ao longo da Republica Velha, os estudantes dos cursos juridicos tinham apenas a
pretensdo e a possibilidade objetiva de ingressar nas carreiras ligadas ao trabalho politico e
intelectual, ou entdo, de serem convocados para os escaldes superiores do servigo publico,
seja no nivel das administracdes estaduais, seja no ambito do governo central (MICELI, 1979:
39-40), nao foi a toa, portanto que dirigiu o Ateneu Norte-Rio-Grandense e a Escola Normal
ainda “ensinando” na Faculdade de Filosofia, Instituto de Musica, Colégio D. Pedro II,
Marista ¢ N. Senhora das Neves. Deu cursos sobre Cultura Popular nas Universidades

Federais em Natal, Jodo Pessoa, Recife e Fortaleza; foi professor de Etnografia Geral e

* De acordo com Albuquerque Jr. (1999), “o movimento Regionalista ¢ Tradicionalista de Recife teve inicio,
oficialmente, com a fundacdo do Centro Regionalista do Nordeste, em 1924, congregando ndo apenas
intelectuais ligados as artes e a cultura, mas principalmente, aqueles voltados para as questdes politicas locais e
nacionais. Sua afirmacdo, no entanto, como um movimento de carater cultural e artistico, destinado a resgatar e
preservar as tradigdes nordestinas, s6 se da com o Congresso Regionalista de Recife, ocorrido em 1926, sob a
inspiracdo direta de Gilberto Freyre”. (Cf. ALBUQUERQUE JR, 1999: 86), Sobre o Movimento Regionalista ¢
Tradicionalista e da importancia de Gilberto Freyre para o mesmo ¢ interessante ver o texto manifesto redigido
por Freyre, Cf. FREYRE, Gilberto. Manifesto Regionalista. 6 * ed. Recife, Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais, 1976. 80p. (Série Documentos, 6).
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Direito Internacional da Faculdade de Filosofia da UFRN, onde ensinou de agosto de 1955 a
junho de 1963, sendo aposentado em 1966 (GICO, Cf. SILVA, 2003: 34).

De acordo com Durval Muniz (2003), o carater feminino da carreira intelectual foi
ressaltado, ainda mais, a medida que o comego do século XX assistiu a entrada de vérias
mulheres na vida académica e literaria; lugar de ascensao e visibilidade social. Isso provocou
um acirrado debate sobre a conveniéncia, ou nao, da mulher seguir a carreira das letras, e até
que ponto isto € compativel com seu precipuo papel de mae e esposa (ALBUQUERQUE,
2003: 59).

Sobre esse aspecto, Cascudo (1968a) nos conta que certa vez, quando morava na Rua
da Conceicao, recebeu a visita de uma das damas ilustres em cultura e brilho intelectual,
diretora de instituicdes cientificas no Brasil. Forte, sadia simpatica, bem vestida, natural,
agradavel, encantando-o. Durante alguns momentos falaram em “femme savante”, e sua visita
mostrou-se dominadora e magistral nos assuntos de sua especialidade; at¢ que D. Dhalia
apareceu trazendo consigo, Fernando Luis, que a época, tinha apenas 1 ano.

A dama agitou-se saudando a crianca, a qual lhe estendeu os bragos. Tomando-o no
colo, o manteve entretido com o colar, pulseiras, berloques; absorvida e deliciada. Passeou
mostrando o pequeno mundo a crianga; depois o automovel que vinha busca-la chegou. A
ilustre senhora atravessou o jardim, sempre com a crianga no colo. No portdo abragou-o
freneticamente e o cobriu de beijos. Entregando-o a D. Dhalia, meteu-se no automével sem
olhar para eles.

Que daria de sua espléndida cultura para apertar no seio um filhinho e ouvi-lo chamar

mamae?! Questionava-se Cascudo e em companhia de sua esposa, compreendia

(...) a silenciosa tragédia daquela maternidade frustrada. Sofia Kovalevska, doutora em
Goettingue, professora na Universidade de Stockholm, pensava semelhantemente. Maria, é cheia

de graca, bendita entre todas as mulheres, por que foi mae (CASCUDO, 1968a: 244- 245).

Tais aspectos sdo refor¢cados por Camara Cascudo, quando afirma no Pequeno Manual
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do Doente Aprendiz (1968a), que o instinto maternal ndo constitui atributo congénito ao sexo
como uma tendéncia inata, regular, espécie de determinismo bioldgico. Pois, conheceu muitas
progenitoras que nao tinham a persisténcia do Instinto Maternal. Pareciam-lhe Pais com ttero,
sem as atencoes dengosas ¢ miudas da Mamae.

O instinto maternal se apresenta nos discursos cascudianos como uma pratica
envolvente que as mulheres sentiriam e expressariam desde a infancia nas brincadeiras de
bonecas. Nao se constitui segundo o seu argumento, em um atributo congénito ao sexo, mas
sim em um imperativo finalista que Cascudo acreditava se dar no plano psicologico.

Olhavam os filhos com encantada curiosidade, inquietando-se nas indisposigdes,
atendo-se a boa apresentagdo eugénica das crias. Em sua opinido os deveres sociais ou
profissionais ajudavam a essa erosao sentimental das mulheres. Evitavam monotonia
exaustiva ¢ linda de cuidar das criancas. Parecia haver outros centros de interesse
disputadores da energia disponivel. A historia contada anteriormente reforca suas
argumentacdes aqui apresentadas (CASCUDO, 1968a: 45).

Avistou certa vez um exemplo deste modelo de familia, na pracinha diante da janela
do Hospital, no domingo da ressurei¢cao, de um grande carro desceu uma senhora, ainda nova,
rica nas mostras de fora, discreta, composta, elegante, livro negro, terco branco, dirigindo-se a
Capela do Hospital das Clinicas. Dentro do veiculo ficaram as mocinhas, inquietas, de
biquine, numa confusa palpitagdo de ombros, ventres e coxas desnudas, aguardando a hora de
outra devogao.

De 14, também viu a “menina cock-tail”, com o amor fiel, subiu a escadinha para a
balaustrada, de onde deu curto volteio, as naddegas dangando bambeld sem bateria. Maos
dadas. Proximidade esfregante, excitadora. O namorado tomou o “omnibus” para a Cidade e,
pela janela abanou a mao, j& saudoso.

O brdto ficou olhando a paisagem, absorta. Da Av. Getulio Vargas surgiu um rapaz
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magrunco e sacudido, camisa arco-iris, bem escancarada, mostrando a titela, cabeleira donzel,
gingando como campedo olimpico. A guria fez que ndo via. O “boy” chegou pra perto e
sacudiu conversa, gesticulando como cinema mudo. Parecia exigir explicagdes porque a
pequena interrompia as falas, rodava nos pés, sorria pondo a mao no ombro do cara
ressentido.

A mimica esmoreceu em pausas pegajosas de ternura. Creio que se entenderam,
estabelecendo armisticio e pacto mutuo de ndo agressao tempordria. Rumaram a Praia do
Meio; maos dadas; proximidade esfregante, excitadora. Mesma técnica contagiante de
efervescéncia interna (Idem, Ibidem: 35). Vendo a saia da jovem enfunar-se e subir, soprada
pelas lufadas advertiu: “- Menina, segura o abat-jour sindo a lampada aparece” (CASCUDO,
1968a: 258).

Certa vez uma aluna de Cascudo, quase concluinte, vinte anos ginastico, mais sol de
praia e praga que siléncio de biblioteca, perguntou se “os homens e mulheres de seu tempo
eram mais ou menos libidinosos que os contemporaneos?” (CASCUDO, 1998b: 64). A
questdo era de interesse e ndo de folia. Enquanto falou, nenhum sorriso alusivo nos labios
firmes que se entregaram conscientemente. As duas colegas e os dois rapazes estavam sérios,
as duas “meninas” escreveram, rapidas, sem olha-lo. Por que teria sido ele interrogado e nao
outro professor, em catedra e convivio estudantil?

Antes de 1950, ndo lhe fariam essa pergunta, porque o motivo seria proibitivo para
expd-la a um professor grisalho e avo. Afirmou que ndo haveria curiosidade de
esclarecimento e informagao alheia aos proprios sentidos. Camara Cascudo achava que no seu
tempo de rapaz, eram as pessoas mais intimamente erdticas que libidinosas. Pecavam por
pensamento teimoso, assiduo, dominador. Na auséncia da nudez, toda pele desnuda, toda
proximidade feminina excitava. A companhia do outro sexo entontecia. “Cheiro de mulher”

ficava nas narinas. Joelhos, bragos, espaduas perturbavam. A fiscalizacdo doméstica e a social
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evitavam dancar “agarrado”.

Dessa contencao explodiam as sublimagdes arrebatadas, irresistiveis, inesperadas. O
numero de bastardos, enjeitados, filhos “particulares”, era infinitamente mais alto que
atualmente. As “violéncias sexuais” constituiam descargas da pressao contenedora. O lirismo
poético divinizava a mulher assexuada. Os poetas cantavam o corpo feminino como
idealidade indesvendavel. O beijo era uma loucura e uma valsa consagrava a saudade
sentimental. O pé significava uma inspira¢ao inesgotavel. Agora, o contato desencadeou a
magia do sexo. A vida em comum de rapazes € mogas nao embriagava nem exasperava.

Na opinido de Cascudo a continuidade macica das “meninas” junto aos colegas, a
exibicdo do que seria imaginagdo e calculo dissiparam uma séria percentagem da seducao,
atracdo e prestigio intimos. Tanto assim que as quotas de uranismo e dos drogadeptos
toxicomacos ascendiam vertiginosamente, denunciando a insuficiéncia compensadora das
facilidades modernas. A mulher j4 ndo configuraria o Paraiso exclusivo e os rapazes
buscavam equivaléncia nas evasdes aos arroubos psicotropicos, que a geragao de Cascudo nao
a conheceu sendo lendo Quincey e Baudelaire.

Recordava das raras visitas aos Externatos e Colégios femininos. Na hora da
recreacdo, as educandas apresentavam-se instintivamente em grupos defensivos, compactos,
unidas, inquietas, avidas devido a presen¢a masculina adolescente. O olhar era idéntico,
expressando penetracdo, insisténcia, curiosidade obstinada e medrosa, intermitente e
provocadora. O aroma ficava em sua lembranca, fixando o sexo oposto, adorado e obscuro,
como uma joia oculta. Os rapazes ndo deveriam usar perfumes preferidos pelas mogas nem
passar debaixo de arco-iris, temendo a mudanca de sexo.

Camara Cascudo acreditava que a desesperada indagacdo sobre a geografia
psicoldgica dos sexos nao revelaria novidade alguma que os nossos avds nao soubessem. No

dia em que todo segredo, de mirificos complexos bioldgicos evaporassem, haveria uma
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banalidade tediosa de reacdo quimica e ou soma algébrica. Sossegava pensando que a libido
continuaria conhecida nos efeitos, unicamente nos resultados ou reflexos provisérios, para
todo o sempre. Achava apenas que limitados e ansiosos eram mais felizes (CASCUDO,
1998b: 64-67).

Mulheres € meninas como essas eram de fato bem diferentes das com que conviveu
outrora, em especial, sua mae, suas avos maternas e paternas, como também suas tias, que
foram suas camenas da cultura-popular e da tradi¢ao. Tudo para elas era o passado imoével e
presente. Mundo das fazendas de criagdo de é€pocas passadas, remotas, longinquas. A
geografia era outra. Os nomes de outrora continuavam contemporaneos em suas lembrancas.
Caic¢ era Principe, Martins, Maioridade, Upanema, Rua da Palha, Acu era Princesa, Natal era
Rio Grande. Somente os rios ¢ as terras guardavam a legitimidade denominadora.

Nenhum municipio tinha nome de gente. Todos os homens e mulheres , tornados
poeira tumular, continuavam vivendo, amando, intrigando, namorando, dangando, fazendo
ciimes a sua avo paterna (Maria Ursulina Soares da Camara Fernandes Pimenta) e risos a sua
tia Naninha (Tia Gulhermina), que era donzela. Os sepulcros ndo existiam, nem o tempo
passara. A recordagdo emprestava-lhes a continuidade emocional (CASCUDO, 1968a: 143).

A vida transformou-se, constatava Camara Cascudo. As rodovias levavam facilmente
as charangas de um a outro povoado. As vitrolas clangoravam os fox de Donalson e de
Youmans. As meninas, as quais conheceu espiando os “home” por detrds das frixas das
portas, reclusas nas camarinhas, dancando a meia légua de distdncia do par, usavam o
cabelinho cortado, a boca em bico-de-lacre, 0 mesmo palavreado das tango-girls do Aéro
Club e Natal Club . O sertdao estava descaracterizado; alids, ndo somente o sertdo, mas as
mulheres também (CASCUDO, 1992: 46).

Ao exato momento em que aqui nos encontramos poderiamos nos perguntar, qual o

sentido desta ideologia da dependéncia total da mulher em relacdo a dominagdo masculina?
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Nao seria necessario ver no desenvolvimento do tema da dependéncia extrema uma forma
aguda de raiva e vergonha de si que caracterizou a vida de tantos homens que tal qual Camara
Cascudo viveram a propria decadéncia enquanto membros de uma elite que dominavam a
regido Nordeste?

Estes sentimentos estiveram muito presente na obra de Camara Cascudo que
permaneceu preocupado acima de tudo em opor-se a burguesia financeira, situagdo que
muitas vezes o levou a servir aos regimes autoritarios, tentando falar em nome de um povo
imaginario. Situagdo, inclusive, que os levou a “trombetear” os mistérios das identidades
femininas da cultura-popular destruidas pela cultura ocidental moderna (TOURAINE, 2007:

87-88).
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CAPITULO II : O Morto em Seu Pedestal: A Invencao do Feminino Como Tentativa de

Preservacio da “Cultura — Popular — Nordestina”

S6 um povo que tivesse o culto da Morte, vivesse para glorificé-la,
preparando durante toda existéncia as residéncias para os cadaveres, amando
com muito mais conforto ao morto que a subsisténcia ao vivo, ousaria
enfrentar o Tempo, narrando para a eternidade a histéria breve dos breves
homens contingentes. Um povo cuja arquitetura monumental ¢ tumular, a
ciéncia ¢ hermética, a técnica ¢ de conservar defuntos, anuncia-se para gravar
em pedras, papiros e peles a cronica dos sucessos efémeros, mas julgados
dignos de imortalidade (CASCUDO, 2004: 655).

Segundo Cascudo, o culto dos mortos ¢ vestigio dos egipcios, € mesmo diluido nas
aguas vivas de outras tradi¢des, continua no Brasil & sombra de Anubis, guardido dos que
morrem, deus chacal, senhor de Hiponon, filho de Osiris e de Néftis sua irma. De acordo com
o que argumenta o folclorista, Grécia e Roma espalharam a fama do Egito antigo. At¢ mesmo
0s povos que o combateram, os hebreus, ali moraram 430 anos (Exodo, XII, 40).

Todos os hebreus que atravessaram o mar vermelho tinham nascido na terra do Egito.
Levaram o folclore egipcio, suas lendas, seus mitos, suas supersti¢des, transmitindo a outro
plano de oralidade. O povo de Moisés semeou sua historia e sua influéncia por todo o Mundo.
Veio o Egito também, com os gregos € com os romanos, para a Europa e a América
(CASCUDO, 2001: 20).

Partindo da epigrafe que abre este segundo capitulo observamos que Camara Cascudo
acreditava que apenas o povo nordestino conseguiria realizar tal faganha, a qual alimentava a
sua curiosidade sobre o mito, a supersti¢do, o costume exotico incomum, sendo natural em
sua opinido. Pessoas que vivessem a referenciar tanto a morte, quanto o morto, numa mistica
de exacerbacdo aos simbolos miticos, folcloricos e tradicionais. Enfim, tudo que se

relacionava com a etnografia norte rio grandense. Acreditava ainda que, posteriormente,

outros intelectuais dariam valor aos registros feitos numa atmosfera de tolerancia, mas de
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visivel descaso (CASCUDO, 1941).

Na opinido de Cascudo nascemos e vivemos mergulhados na cultura da nossa familia,
dos amigos, das relagdes mais continuas e intimas do nosso mundo afetuoso. O outro lado da
cultura (férmula aquisitiva de técnicas, e nao sindénimo de civilizagdo) ¢ a escola,
universidade, bibliotecas, especializa¢des, o curriculo profissional, contatos com os grupos e
entidades eruditas e que determinam vocabuldrio e exercicio mental, diversos do vivido
habitualmente.

Estes aspectos viviam numa coexisténcia harmdnica e permanente, as duas forcas
originais e propulsoras de nossa vida mental. Poténcias de incalculdvel projecdo em nods
mesmos, como o folclore e a cultura letrada, oficial, indispensavel, espécie de lingua geral
para o intercambio natural dos niveis da necessidade social (CASCUDO, 1967: 18).

Na concepgao de Camara Cascudo, a cultura popular era o saldo da sabedoria oral na
memoria coletiva, no entanto, seria dificil fixar suas distingdes especificas, pois ambas
exigiam a reten¢cdo memorial. Atendiam a experiéncia, tinham bases universais ¢ um instinto
de conservacao para manter o patrimonio sem modificagdes sensiveis, uma vez assimilados.

Acreditava ainda, ndo ser mais possivel realizar estudos de maneira a separar a
“cultura” do “popular”, uma vez que o Popular alcangaria os valimentos da curiosidade no
plano da explicagdo origindria sobre o Culto, o qual se coloca como heterogéneo e mutavel.
No seu ponto de vista essas investigagdes estavam nobilitando o Popular, como estudos que
nunca concederam doutoramento aos seus estudiosos fieis.

Para Cascudo, a cultura popular nada mais seria que o folclore tornado normativo pela
tradi¢do. O folclore, sendo uma cultura do povo ¢ uma cultura viva, util, diaria, natural.
Embora tivesse raizes imoéveis no passado poderia ser evocado como indagagdes da
antiguidade. O folclore seria o uso, o emprego imediato, o comum, embora antiquissimo. Na

opinido do etnégrafo potiguar, o povo tem o senso utilitdrio em nivel muito alto, onde as
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coisas vao sendo substituidas por outras mais eficientes e comodas passando a circular mais
lentamente sem que de todo morram. Ou vao morrendo devagar, como o rei D. Sebastido na
batalha de Alcacer - Quibir (CASCUDO, 1967: 12-13).

O folclore nao apenas conservava, mas mantinha os padrdes imperturbaveis do
entendimento e da acdo, remodelava, refazia ou abandonava elementos que se esvaziaram de
motivos ou finalidades indispensaveis a determinadas sequéncias ou presenca grupal. Para
Camara Cascudo, nenhuma disciplina de investigacdo humana imobilizou-se nos limites
impostos, quando do seu nascimento. Qualquer objeto que projete interesse humano, além de
sua finalidade imediata, material e logica seria de carater folclorico.

De acordo com José Reginaldo Santos Gongalves (2008), Cascudo faz uma distin¢ao
entre o que ele entende por “folclore” e “cultura popular”. O folclore ¢ aquela dimensdo da
cultura popular mais sedimentada, mais antiga, mais andnima, difundida e persistente. A
cultura popular nao se confundia com o folclore.

A relacdo entre “folclore” e “cultura letrada” desempenha um papel constitutivo da
subjetividade em Cascudo. Ele se define como um mediador entre uma e outra forma de
cultura. Mas o poélo decisivo desta oposi¢do esta evidentemente no folclore. A experiéncia que
mantém com o folclore ¢ mediada pela experiéncia, pelo corpo e pela memoria. Essas trés
categorias sao articuladas ndo a partir de sua condicao de individuo, mas a partir de sua
inser¢do numa vasta teia de relagdes sociais e cosmicas, por meio das quais ele articula sua
memoria biografica a8 uma memoria de espécie. A sua existéncia ¢ concebida como parte
inseparavel do folclore e da cultura popular (GONCALVEZ, 2008: 4-5).

Para Camara Cascudo o Folclore enquanto disciplina, estudaria a solu¢do popular na
vida em sociedade. Nesse sentido Cascudo argumentava que os problemas delimitadores do
Folclore eram idénticos aos das ciéncias ou técnicas em fase de desenvolvimento. Os quadros

sociologicos, geograficos, antropoldgicos, entre 1859 e 1959, desnorteariam roteiros



41

dedutivos, e cada uma dessas atividades denunciariam a invasdo no terreno, de outrora,
privativo e solitario de colaboragdes imprevistas. O Folclore deveria estudar todas as
manifestagdes tradicionais na vida coletiva (CASCUDO, S/D: 400-401).

Luis Rodolfo Vilhena (1997) argumentava que lutando pela afirmacgdo da disciplina
que abragaram (o Folclore), muitos dos folcloristas, teriam nos representantes de outras areas
das ciéncias sociais, interlocutores que questionariam a relativa relevancia desta perspectiva
para o estudo da sociedade brasileira, comprometidos que estavam também com a sua
perspectiva disciplinar.

O relativo sucesso que os folcloristas obtiveram na criacdo de agéncias estatais
dedicadas a preservacdo de nossa cultura popular nao foi acompanhado pelo desenvolvimento
de espacgos dedicados ao estudo do folclore no interior das universidades. No plano dos
estereotipos, o folclorista se tornou o paradigma de um intelectual ndo académico, ligado por
uma relagdo romantica ao seu objeto, que estudaria a partir de um colecionismo descontrolado
e de uma postura empirista.

A perda de legitimidade do tema do folclore nascida por intermédio desses embates
delimitaram a desqualificacdo dos estudos folcloricos. A isso, devemos acrescentar a
suspeicdo crescente entre varios autores (dentre esses Arthur Ramos, Florestan Fernandes e
Roger Bastide) de que a pretensdao o Folclore enquanto uma disciplina a parte seria abusiva.
Para esse ponto de vista aqui apresentado teriamos apenas um campo de estudos frequentado
por especialistas de diferentes disciplinas (VILHENA, 1997: 30-31).

Ao buscar uma cultura popular auténtica, ndo sabia Camara Cascudo que repetia suas
origens, € que procuraria, assim, nao reencontrar o povo. A partir de entdo, estas praticas so se
tornariam dignas de conhecimento quando cristalizadas na folha de papel, fazendo com que o
nome deste que a cataloga se eternizasse na condi¢do de autor (CERTEAU, 1995: 56).

Na opinido de Cascudo, essa cultura que ia dentro das lembrangas das mocgas que
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foram raptadas, que casavam longe, que eram vendidas ou iam para longinquas terras com
suas estorias, viajavam e contavam aos filhos bem distantes das aldeias nativas,
irrecuperaveis. Nesse sentido, Cascudo defendia a idéia de que a transmissao oral consagrava
a Cultura Popular, pois a lembranca guarda, realmente, os permanentes da sabedoria
tradicional. Algumas toneladas de noticias, cantos, anedotas ou casos passam como simples
ressonancia pelo espirito do povo, sem maiores vestigios duradouros.

Desse modo, entendo que o conceito ‘“cultura popular-nordestina” para Camara
Cascudo ¢, na verdade, uma cristalizacdo de experiéncias passadas, a qual retém um valor
existencial que precede o social. Percebo que a “cultura-popular-nordestina” seria, portanto,

em sua compreensao, regida por leis metafisicas imutéveis:

(...) Essas Culturas constituem quase a Civilizagdo nos grupos humanos. Mas existe um
patrimonio de observagdes que se tornaram Normas. Normas fixadas no Costume, interpretando a
Mentalidade popular. Essas observacdes fixam imagens sem idade, resultados de longos e
obscuros processos de raciocinio. (...) herdadas indeformaveis e reproduzidas integras, ante o
automovel e o avido (...) (CASCUDO, 1971: 10)

Caminhando nessa perspectiva, pude perceber que o folclore, em suas multiplas
manifestagdes, serviu de elemento de integracdo regional, exercendo, nesses discursos
etnograficos, uma fun¢do disciplinarizante do espago, dos corpos e das sociabilidades,
formando sensibilidades ancoradas na perpetuacdo de valores antimodernos, os quais ficaram
fortemente impregnados nas camadas populares desta sociedade, a medida em que retratavam
uma realidade com as quais se identificavam.

Sendo assim, como nos mostra Nestor Garcia Canclini (1998), a oposicdo abrupta
entre o tradicional e o moderno, o culto, o popular e o massivo ndo funciona. E necessario
demolir essa divisdo da cultura em trés pavimentos interpretativos, ¢ mister averiguar que a

hibridacdo da cultura ndo pode ser lida com as ferramentas das disciplinas que os estudam

separadamente: a histéria da arte e a literatura que se ocupam do “culto”; o folclore ¢ a
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antropologia, consagrados ao “popular”; os trabalhos sobre comunicagdo, especializados na
cultura massiva.

E necesséario que criemos uma ciéncia social ndmade, que seja capaz de circular pelas
“escadas” que ligam esses pavimentos; melhor seria na verdade que esta nova metodologia,
fosse capaz de redesenhar essa cartografia de modo que esses planos se comuniquem de
forma horizontal, multipla e difusa.

A “cultura” ¢ algo dinamico. Possui um fluxo intenso e constante; coagulando-se em
significados que sdo passageiros. Que se desdobram em multiplas praticas. Nao se trata,
portanto de algo estanque, prestes a se acabar.

Ainda dialogando com Canclini (1998), vemos que do lado popular, ¢ necessario
preocupar-se menos com o que se extingue do que com o que se transforma. Nunca houve
tantos artesaos, nem musicos populares, nem semelhante difusdo do folclore, porque seus
produtos mantém fungdes tradicionais e desenvolvem outras modernas: atraem turistas e
consumidores urbanos que encontram nos bens folcloricos signos de distingao, referéncias
personalizadas que os bens industriais ndo oferecem.

A modernizagdao diminui o papel do culto e do popular, tradicionais no conjunto do
mercado simbdlico, no entanto nao os suprime. Redimensionando a arte e o folclore, o saber
académico e a cultura industrializada, sob condi¢des relativamente semelhantes, nao € tanto
os bens antes conhecidos como cultos ou populares, quanto a pretensdo de uns e outros de
configurar universos auto-suficientes, mas sim as obras produzidas em cada campo, fazendo
com que seja unicamente “expressao” de seus criadores.

Hoje, essas operagdes se revelam quase sempre construgdes culturais
multicondicionadas por agentes que transcendem o artistico ou o simbdlico. Como se V¢, o
popular nao se define por uma esséncia a priori, mas pelas estratégias instaveis, diversas, com

que os proprios setores subalternos constroem suas posi¢des, € também pelo modo como o
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folclorista e o antrop6logo levam a cena a cultura popular para o0 museu ou para a academia,
0s socidlogos e os politicos para os partidos, os comunicologos para a midia (GARCIA
CANCLINI, 1998: 19-23).

Perspectiva que considera que a critica ndo deve ser feita a uma forma de se trabalhar
o conceito de cultura popular, mas ao proprio conceito de cultura popular, haja vista que o
mesmo tem uma histéria e que as separacoes estabelecidas no campo cultural se realizam a
partir de um lugar social, o das elites. Que utilizam o lugar de poder-saber que ocupam dentro
do seu contexto cultural, para poderem classificar e “proteger” as praticas e significados
dados pelo povo a cultura.

Sem voltar a insistir sobre as implica¢des socio-econdmicas do lugar onde se produz
um estudo etnologico ou historico, nem sobre a politica que desde as origens da pesquisa
contemporanea inscreveu o conceito popular numa problematica de repressao, temos tal qual
Michel de Certeau (1995) a necessidade de levar em conta uma urgéncia: como se torna
possivel vencer, hoje, a hierarquizagdao social que organiza o trabalho cientifico sobre as
culturas populares?

O que esta em jogo ndo sdo as ideologias nem as opg¢des metodologicas, mas as
relagdes que o objeto e os modelos cientificos mantém com a sociedade que os permite. E se
os procedimentos cientificos ndo sao inocentes, se seus objetivos dependem de uma
organizag¢do politica, o proprio discurso da ciéncia deve admitir uma fun¢do que lhe ¢
concedida por uma sociedade que oculta o que ele pretende mostrar.

Isso quer dizer que um aperfeicoamento dos métodos ou uma inversao das convicgdes
ndo mudard o que uma operagdo cientifica faz da cultura popular. Logo, supde-se que “é no
momento em que uma cultura ndo mais possui os meios de se defender que o etnélogo ou o
folclorista aparece” (CERTEAU, 1995: 58).

Ocorre entdo, como se percebe nas obras de Luis da Camara Cascudo, a reivindicagdo
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de uma restauragao da vida provinciana, sancionada pela exigéncia de uma renovacao social
que devera reencontrar o camponés no operario € conhecer as virtudes primitivas da terra.
Essa outra idade de ouro da tradicdo e do folclorismo e que, de imediato, manifestam a
existéncia de um populismo dos poderosos em busca de uma nova alianca (CERTEAU, 1995:

56-64).

1- O Sangue Secreto e a Condi¢do da Mulher na Cultura Popular

Desde a tenra idade, a menina, j& seria um protdtipo de mulher, preparada para os dias
comuns e os de “regra” - dias em que tudo dava para tras devido as impurezas do sangue e
outros fluidos.

Sendo assim, ser moga se constituia em ja ter tido o primeiro cataménio. Pois, quando
atingida a idade da menarca, a mulher do povo ¢ fiscalizada quanto a vinda do menstruo.
Como demonstra Camara Cascudo “a experiéncia popular tem por certo que menina sadia
deve ser ‘moga’, isto €, comecar a ser regrada antes dos 15 anos”, virgem, donzela, bem
comportadas, exemplares, aureoladas de respeito.

Era corrente no século XVI, a sinonimia de moga para amiga, amasia, manceba, que
também o brasileiro usava e conhecia como criada, serva, empregada ¢ ama. No Brasil,
continuava na dupla referéncia a juventude e ao estado donzelil. Rapariga, que era
vulgarissimo em Portugal, repugnou a compreensdo popular no Brasil, parecendo-lhe valer
prostituta, mulher perdida, dai a antitese, moca e rapariga (CASCUDO, S/D: 580).

Camara Cascudo diz que a condi¢do de mulher para os povos do interior soava outrora
como tabu. Na propor¢do em que novos habitos iam surgindo, essa tradi¢@o ia se diluindo e a
distancia moral entre os dois sexos seria menor. Outrora havia a perfeita segregagdo feminina,

e o habito vindo dos arabes, vigorava e a distancia seria menor moralmente entre os dois
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SEXO0s.

Outrora havia a perfeita segregacao feminina, e o habito vindo dos arabes, vigoravam,
ndo era permitido a nenhum homem, mesmo irmao e pai, entrar nas camarinhas onde
dormissem mogas ou além da sala do trabalho comum, onde elas trabalhavam.

As mulheres faziam as refei¢des depois dos pais e filhos e havendo visitas, “pessoas
de fora”, ndo acompanhavam o proprio marido a mesa. Nas ruas nao estavam ao lado do
esposo e sim em posicao especial, depois dos filhos menores. O Marido, pai, ou irmao mais
velho fechava ou abria o cortejo como Debret, havia desenhado outrora. A sugestao das
modas de Franga, ¢ que influira para o marido dar o brago a mulher na rua e ndo manter a fila
indiana, um a fundo, que era o uso do bom tempo. Cascudo, comenta que estes habitos de
reclusdo foram registrados por todos os viajantes e naturalistas estrangeiros que atravessaram
o interior do Brasil. Nas cidades o uso velho foi cedendo rapidamente, no primeiro quarto do
século XIX. Na opinido de Cascudo ainda haveria exemplos no sertao (Idem, Ibidem: 597).

A proibi¢ao religiosa grega de ninguém oferecer sacrificios aos deuses, saindo da
companhia de uma mulher, ou depois do ato sexual, sem a cerimoOnia indispensavel da
purificagdao, mantinha-se na opinido de Camara Cascudo tal qual uma contemporaneidade no
folclore brasileiro. Pois, o sacerdote que nao amaldigoasse sua manceba, antes de ir celebrar a
missa, obrigava-a a transformar-se em mula-sem-cabega, na burra, burrinha do padre.

De acordo com Cascudo, os cangaceiros famosos, que foram presos ou mortos,
estavam vivendo com mulher e consequentemente, “com o corpo aberto” o preceito era
conhecido e obedecido em muitos pontos do mundo, na Asia, Africa, e Oceania.

A lassidao pds-coito, também invocada como ponto de apego na génese do temor
fundamental a mulher, a moleza fisica, que sucede no espasmo genésico, a dependéncia em
que se situa o homem, a influéncia exercida pela mulher sobre aquele a quem se entrega.

Acreditava ser fatores que ainda subsistiam mesmo no civilizado, e encontrados amiude em
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protocolos de analise. A repulsa a mulher, antes 0 medo a mulher, todavia, a sua apresentagao
como maleficio a evitar (“Cangaceiro nao deve ‘andar’ com mulher: abre o corpo”) evidéncia
doutra maneira a explorar o sentimento narcisico, tdo posto em grande aumento na
personalidade do cangaceiro.

Além dos tabus do contato sexual, Camara Cascudo nos demonstra que ha outros
tantos especialmente os que retratam mulheres durante a fase menstrual, havia o tabu de que a
mulher ndo deveria atravessar agua corrente, de ndo deixar galinhas para chocar, de
aproximar-se de criancas doentes, de liquidos que estdo em fermentagao (pois as interrompia),
nem tdo pouco se aproximar de arvores com frutos ainda verdes, fazer cama para recém-
casados, dar o primeiro leite, por mamadeira a uma crianga ou o primeiro banho, assistir o
batizado (mal para a crianca) ou sepultamento (mal para ela), guardar frutos para amadurecer,
enfim tabu para quanto represente inicio de desenvolvimento, desdobracao, crescimento.

A mulher ndo podia tocar na pedra d’ara dos altares nem por a mao nos objetos que
guardam ou conduzem, expondo a Sagrada Particula, sacrario, ambula, ostensoério, etc. Se
pisar numa cobra, esta morrera. Se passar por cima de um ninho, todas as aves sucumbirdo
(Idem, Ibidem: 598-599).

Cascudo acreditava que se para a ciéncia, tais no¢des nao passaram nunca de simples
supersticoes, defende a tese de que estamos ainda nos inicios de nossos conhecimentos,
sendo, nesse sentido, muitas supersticdes populares recebidas de forma inesperadas estavam
se tornando confirmagdes cientificas.

Alguns cientistas de sua época, ndo se admiravam com o fato de lavradores quererem
plantar e semear somente no crescente, pelo fato de eles proprios terem verificados que os
partos e o inicio das regras, sdo mais frequentes em determinadas fases da lua.

Dentre esses cientistas, Camara Cascudo chama aten¢do a obras do Dr. Laurent, que

publicara nos Annales des Sciences Physiques, em 1897, um trabalho sobre os efeitos
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mecanicos das regras, mencionava ser frequente o arrebatamento das cordas de instrumentos
musicais, quando tocados por mulheres, na época da menstruacao.

Um outro chamado Mommsen relatava haver verificado experimentalmente que o
contato com secrec¢des ou excre¢des de mulher menstruada tinha efeito desfavoravel sobre as
sementes de determinadas leguminosas, cujo desenvolvimento era prejudicado. E o mesmo
acontecia pela agao do proprio leite, quando secretado durante o periodo das regras.

Os remédios sertanejos perdiam efeito quando dados ou apenas tocados por mulher
menstruada. Mesmo se preparassem as “garrafadas” * evitavam aproximagio de alguém nesse
periodo. Cascudo enfatiza sua tese pautado na argumentagio de Getulio César (CESAR,

1941: 147):

Para que a garrafada tenha o seu poder curativo integral, ¢ necessario que, ao ser preparada, ou
mesmo depois de preparada, nenhuma mulher gravida ou no periodo catamenial se aproxime dela
nem ao menos a toque, porque em tal hipotese, perde a forca (CASCUDO, S/D: 574-575).

O tempo do “sangue secreto” era, pois, um tempo perigoso, um tempo de morte
simbolica no qual a mulher deveria afastar-se de tudo o que era produzido ou se reproduzia.
Os eflavios maléficos desse sangue tinham o poder degenaritivo de arruinar, deteriorar e
também contaminar a sua portadora. Como bem demonstra, o olhar, o contato e o halito
feminino passam, nessa logica, a ter poder mortal.

Os cheiros e as secre¢des rubras funcionavam como uma espécie de cortina invisivel
entre a mulher e a vida cotidiana, alertando para a possibilidade de que o leite, o vinho, a
colheita, ou os metais fossem estragados. O corpo feminino parecia, assim, o lugar de uma
dupla propriedade: ele parecia ameagador, quase demoniaco, mas ameagava-se a si proprio ao
se tornar vulneravel a elementos do universo exterior (DEL PRIORE, 2007:103).

A rede de prescrigdes e costumes tecida sobre o “sangue secreto” ia longe, no tempo e

* Reunido de raspas de raizes, folhas, frutos selvagens, cem coisas diversas, diluidas em aguardente, expostas
sete dias ao “sereno”, enterradas no “lado que nasce o sol”, etc. Cf. (CESAR, 1941: 147)



49

no espaco. Nas sociedades tradicionais, a mulher menstruada era comparada a terra morta.
Morta porque estéril durante esse periodo, porque habitada por seres invisiveis durante essa
morte passageira. A origem das regras deu margem a concep¢des muito variadas. A
explicacdo mais comum fazia da mulher um ser eternamente ferido, pagando um incomodo
tributo para expiar um pecado ou uma falta original. Nessa forma de relato, a serpente
intervinha quase sempre como uma testemunha da Eva ancestral no paraiso mitico. A
serpente era sempre associada a lua e a deusas selénicas. Eis por que em tantas linguas as
palavras usadas para designar “menstruagdao” e “lua” sdo as mesmas ou possuem as mesmas
raizes etimologicas.

Desse modo, menstruacao significa mudanca de lua, a raiz mens dando origem a
ménstruos ¢ a meses. No passado, as fases da lua permitiam aos homens a contagem do
tempo, e as menstruagoes facilitavam as previsdes femininas. Para o tempo do “sangue
secreto”, os camponeses europeus utilizavam a expressao “ter suas luas, estar de luas”, na
Africa, entre os mandigas, o termo “carro” designa a lua e a menstruacio; a palavra congolesa
“njonde” possui também essa dupla significagdo. O mesmo ocorre no estreito de Torres, na
ndia. Os indios da América do Norte pensavam que a lua era uma mulher de verdade, a
primeira a ter existido; na fase decrescente, diziam que ela estava “indisposta”, o mesmo
termo usado na Franca durante a idade Moderna.

Nesse sentido, a mulher menstruada passava para o lado das mulheres diabdlicas que
frequentavam a morte, capazes de destruir o que estava visivelmente organizado. O calor
interior que entdo a habitava tornava-a maléfica. Acreditava-se, no passado, que os idiotas
eram concebidos durante as regras de suas maes. E mais, plantas e animais submetiam-se as
suas influéncias. Base das magias de transformacdo femininas, o tempo do “sangue secreto”
permitia a preservagdo de valores especificamente femininos: transformando a esterelidade

em fecundidade, as mulheres faziam das previsdes e das mudangas a sua arte pessoal.
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Concebido a partir de relagdes constituidas no mundo do imaginario, o sangue
catamenial resistiu, com todo o seu material supersticioso, as analises da medicina. Mas, na
segunda metade do século XVIII, algumas mudangas ocorreram, e os médicos passaram a
substituir o temor pelo cuidado, uma forma, alids, muito melhor de controle desse corpo
peculiar e surpreendente.

E importante lembrar que, a época, a ciéncia médica comecava a adquirir a imagem de
um saber devotado e infalivel, que impunha progressivamente as normas da vida saudével,
assumindo, por fim, uma fung¢dao de patética tomou conta da pluma dos médicos, que
procuraram descrever a mulher como ser fragil, carente de vontade, amolengada por suas
qualidades “naturais” que seriam a fraqueza, a minoridade intelectual, a falta de musculatura,
a presenca da menstruacdo. Melhor se submeter “docilmente” a serviddo que a natureza
impunha ao género feminino.

Isolada, para viver adequadamente o “tempo da conjun¢do”, a mulher submetia-se a
um regimento que no mais das vezes a excluia da sua comunidade. Assim solitaria, e sob o
olhar atento dos médicos, ela via decrescer o prestigio desta “rubra diferenca” que a distinguia
dos homens e que era a “ultima cidadela das mulheres testemunhando o grande poder sobre a
vida”.

Nao foi sem razao que o termo “regras” surgira exatamente neste periodo e, embora de
origem erudita, tenha sido rapidamente assimilado pelo uso corrente, pois ele implicava uma

idéia de regularidade e equilibrio aplicada ao corpo da mulher (Idem, Ibidem: 104-105).

2- O Perfil Aristocratico das Identidades Femininas

Na obra de Camara Cascudo mulheres ricas ou pobres, cultas ou analfabetas, livres ou

escravas do sertdo, sdo representadas por comportamentos, posturas, atitudes e pensamentos
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que condensam um ethos aristocratico:

Creio que as classicas mulatas baianas divulgaram a valoriza¢do das chinelas, insepardveis da
vistosa indumentaria na cidade do Salvador. As legitimas Haussas vinham descalgas, mas a moda
portuguesa das senhoras brancas, contaminou as mucamas, fazendo-as amar a chinela - na - ponta
- do — pé, no airoso balangado dos opulentos quadris ondulantes (CASCUDO, 1977: 61).

Quando o folclorista faz mencao as mulheres pobres do cotidiano popular aponta para
a naturalizagdo dos gestos do corpo feminino, com praticas e costumes das antigas senhoras
aristocraticas. Isso ocorre na tentativa de se cristalizar aquilo que ele pensa como natural para
as feminilidades de sua regido, de acordo com o seu ethos aristocratico.

Levando-se em conta o que Miridan Knox Falci (2007) afirma, veremos que os tragcos
das mulheres de elite sdo mais conhecidos; dai portanto, a identidade feminina idealizada por
intermédio da obra de Camara Cascudo nao se dd ao acaso. Segundo a autora, podem-se
encontrar facilmente amontoados de retratos de familias do interior do Nordeste. Estdo elas
sempre ali, ora em pé ora sentadas ao lado de seus maridos e filhos.

Essas mulheres das elites aristocraticas, tdo estimadas por Luis da Camara Cascudo,
eram mulheres abastadas que nao tinham muitas atividades fora do lar. Restringiam-se apenas
a desempenhar os papeis de esposa e mae, ordenando fazeres, ou fazendo as prendas
domésticas, tdo importantes para a economia do lar.

Outras nao tao afortunadas, viuvas ou de elites empobrecidas, desenvolviam algumas
atividades — como fazer doces, dar aula de piano e solfejo, bordados, etc., para poderem
auxiliar o sustento e educagdo de suas numerosas proles. Estas atividades desenvolvidas para
comercializacdo ndo eram bem vistas por esta sociedade; pois tornavam-se quase sempre
alvos da maledicéncia por parte de homens e mulheres que acusavam a incapacidade do
homem da casa, assim como sua decadéncia econdmica. Era at¢ bem comum nesse tempo a
afirmagao de que “mulher ndo precisava de dinheiro”, tendo em vista que os maridos tudo

lhes “proporcionavam” (FALCI, 2007: 245-246).
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Ao resgatar a tradi¢do oral sobre a lenda da “Ressuscitada de Cunhau”, Camara
Cascudo comega por falar de seu pai (Antonio de Albuquerque Maranhao Cavalcante) e, ao
tratar das mulheres desta familia em seus escritos, o folclorista sempre as associa a um

homem:

Antonio de Albuquerque Maranhdo Cavalcante, senhor de ‘Tamatantuba’ e da ‘Ilha Maranhao’ no
Municipio de Canguaratema no Rio Grande do Norte, filho de André d’Albuquerque Maranhao,
Capitdo-mor de Ordenangas de Vila Flor ¢ Ares, e de d. Antonia Josefa, prima-irmd de André
d’Albuquerque Maranhdo, senhor de Cunhau e Chefe da revolugdo republicana de 1817, casou
com sua prima, d. Joana, filha do tenente-coronel José Inacio d’Albuquerque Maranhéo ¢ de d.
Luzia Antonia, irmad de sua mae. Era Comendador da Ordem de Cristo, e tenente-coronel da
Guarda Nacional; no tempo em que os oficiais andavam fardados, de grande gala, nas missas

serenas ¢ dominicais (...) (CASCUDO, 1941)

Percebe-se nessa narrativa, que as mulheres t€ém um carater secundario na trama,
aparecendo apenas para dar reflexo e significar as honras dos homens e o falocentrismo desta
sociedade “que se perdeu no tempo”.

S6 depois vém a falar da “Ressuscitada’:

Casara sem amor, imposto Anacleto José de Matos pelos pais. O namorado fiel era um portugués,
mogo forte, bonito. Anacleto era grosseiro, impulsivo, grotesco. Depois de casada, encontrava-se
com o portugués freqiientemente. Um dia o marido surpreendeu-o em palestra intima, ndo a matou
imediatamente por temer a vinganca fulminante dos Albuquerque Maranhdo, procurou o
Comendador e narrou a traigdo de sua filha. Antdnio d’Albuquerque Maranhdo Cavalcante reunira
o ‘Conselho de Familia’, o enredo, denuncia de Anacleto; e pedindo sugestdes para a preservacao

do bom nome da raga ilustrissima (CASCUDO, 1941).
Diante da descricdo feita pelo etnografo das personalidades do esposo da
“Ressuscitada” (Anacleto) e de seu amante como se fossem “bandido” e “mocinho” se
digladiando pelo amor desta Sra., podemos perceber uma forte influéncia do romantismo em

sua obra. Percebe-se que Camara Cascudo tem uma visdo romantica do casamento.

Ao dissertar sobre o significado do casamento para a vida dos homens e mulheres de
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seu tempo, acaba demonstrando que, na sua concepgao a vida seria como um romance:

O essencial é que o romance acabe bem, o herdi se casa com a mocinha no ultimo capitulo. E a
Vida ¢é assim, realmente. Nao ha noivo que ndo seja o herdi. Exceto se o casamento consultar aos
interesses materiais. Nesse caso a Felicidade, que nfo tem pre¢o em moeda, vinga-se
estridentemente (CASCUDO, 1941).

Neste contexto, o casamento romantico foi mais uma vitéria da sociedade burguesa
que vinha se instaurando no Nordeste. Jovens como Cascudo em seu tempo de estudante na
década de 20, devido a vida solitaria que experimentavam nas cidades, comegaram a criar um
sentimento de individualidade que modificou o processo de escolha conjugal, de modo que
passou a ser feita - tanto por homens quanto pelas mulheres - , sem a intromissao do jugo e da
vontade patriarcal, que via no casamento apenas uma possibilidade de reafirmar lagos e
estratégias oligarquicas entre essas antigas elites.

Segundo Gilberto Freyre (2000), a distancia ndao s6 social como principalmente
psiquica, entre a mulher branca e o escravo preto, foi sempre maior no Brasil do que entre o
senhor branco e a escrava preta. Por outro lado, o autor nos indica, que foi em grande medida
através da mulher branca e fina, sensivel ao encanto fisico e ao prestigio sexual do mulato-
homem aparentemente mais forte, mais vivo, mais estranho (consistindo em reagdo contra a
endogamia), talvez mais ardente do que o branco; que foi em grande parte através do amor da
aristocrata sentimental, e as vezes sensual, e despreocupada de escriipulos de branquidade,
pelo mulato sexualmente mais atraente que o primo branco ou quase branco, demasiadamente
familiar e semelhante a ela, moca branca, que durante o periodo do patriarcalismo, se fez, nas
proprias areas aristocraticas e endogamicas do pais, a ascensao do mulato claro e do bacharel
ou militar pobre a classe mais alta da sociedade brasileira.

Os pais nobres, no maior nimero dos casos ndo queriam saber de casamento senao,
entre iguais étnicos, sociais € economicos. E os iguais eram quase sempre os primos, o tio € a

sobrinha, os parentes proximos. As filhas, porém, as iaids dos sobrados e das antigas
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casasgrandes, deixando-se raptar por ‘“don-juans” plebeus ou de cor, pertubaram
consideravelmente, desde os comegos do século XIX, o critério patriarcal e endogamico de
casamento.

As mulheres dessa época, ja ndo se sujeitando, com a dogura de outrora, a escolha de
marido pela familia, fugiam romanticamente com os namorados, tal qual as mogas das
novelas prediletas; e muitas vezes com homens de situagdo inferior a sua e até de cor escura,
sendo elas alvas, louras ou de um tom moreno claro ou pélido. Tomando por base a
argumentacao de Freyre (2000), o que vemos aqui € a ocorréncia de uma dupla ascensdo a do
mulato ou bacharel, como também da mulher, proporcionando ao sexo feminino o direito de
amar, independente de consideragdes de classe e de raca, de familia e de sangue. A coragem
feminina de desobedecer o pai e a familia para atender aos desejos da sexualidade ou do
coracdo seria a marca da transforma¢ao na forma de homens e mulheres se relacionarem a
época (FREYRE, 2000: 128-129).

A personagem do referido fragmento serve como exemplo de que nem todas as
mulheres foram totalmente submetidas ao julgo de seus maridos, pais, irmaos, filhos, etc.
Mulheres como D. Maria Umbelina carregaram “seu tempo” em si mesmas, persistindo e
reinventando astuciosamente lugares de resisténcia, mesmo que de forma sub-repticia.

Constatamos entao, que o sujeito feminino gestado na producao discursiva de Camara
Cascudo sera elaborado a partir de imagens cristalizadas das mulheres em relagdo ao
casamento e a maternidade, estando sempre inseridas no interior da familia sob o julgo do

patriarca ou de um outro homem de seu cla:

A Ressuscitada de Cunhau se defendia tenazmente. Enumerava, detalhes da casa de sua familia,
particularidades domésticas, anedotas privadas, desnorteando o auditorio. Indicou um sinal roxo,
bem visivel que sua mae teria no alto da perna direita. Anacleto Jos¢ de Matos tinha uma cicatriz
em meia — lua, em cima do mamilo esquerdo. Era vestigio de uma dentada que ela lhe dera em
certa ocasido. (...)

Rigueira Costa pretendeu, para anular as suspeitas, mandar proceder a um exame em Dona Joana
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d’Albuquerque Maranhdo e em Anacleto José de Matos. Ambos repeliram a idéia com violéncia
exagerada. Autoridades e povo ficavam convencidos de que a ‘Ressuscitada’, era positivamente, a
filha martirizada pela familia aristocratica, impiedosa e terrivel.

(...) O Comendador, furioso pela curiosidade publica e fremente de indignagdo pelo atrevimento
do dr. Rigueira Costa, sonhar examinar a respeitavel, coxa de dona Joana Albuquerque Maranhao,
dizia que ‘s6 depois de passar por cima do seu cadaver’ (CASCUDO, 1941).

Os detalhes intimos do corpo da mae da “Ressuscitada” podem exemplificar o
simulacro que representavam as mulheres no Nordeste aristocratico. Podemos observar de
maneira mais clara, a partir da indignagdo sentida pelo comendador. Onde ja se vira isso?!
(...) “sonhar examinar a respeitavel, coxa de dona Joana Albuquerque Maranhdo”?! “S¢é
depois de passar por cima do seu cadaver”!

Por intermédio do que flagramos, ao nos debrugarmos sobre o artigo escrito por
Camara Cascudo, vemos ser reproduzida uma economia falocéntrica que depende
essencialmente de uma economia da diferenga nunca manifesta, mas sempre pressuposta.
Com efeito, as relagdes entre essas familias patriarcais sdo baseadas em um desejo
homossocial de uma sexualidade recalcada.

Relagdes entre homens que, em ultima instancia, concernem a lagos entre os mesmos,
mas que ocorrem por intermédio da troca e da distribuicdo heterossexual das mulheres
(BUTLER, 2003: 70).

Tendo em vista o que apresentamos, vemos que a produgdo imagética-discursiva do
sujeito feminino na cultura popular foi realizada de forma estatica e museoldgica, a medida
em que Luis da Camara Cascudo, tendo abordado por intermédio de analogias entre o que era
de carater erudito e popular na cultura, propoe restaurar uma realidade sem rupturas, segundo
a qual as mulheres sdo sujeitos atemporais e pré-logicos; preexistindo a cultura que lhes
impde significado.

Portanto, vemos que o folclore aparece nos discursos cascudianos como elemento de

integragdo do povo nesse “todo”, o qual seria a cultura popular. Fato que facilitou a absorg¢ao
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da identidade regional feminina pelas mulheres das camadas que buscavam integrar na nova
sociedade.

Esses discursos implicavam em uma forma de disciplinarizacdo, de educagdo e de
formacdo de uma ordem compulsoria bindria dos gé€neros a partir da elaboracdo de uma
esséncia regional “feminina”, capaz de eliminar o trauma trazido pela sociedade moderna.
Salvando as formas de ser masculinas e femininas tradicionais do perigo da confusdo dos
géneros no limiar da Republica. Atribuindo-lhes uma pretensa continuidade, como estava
fazendo com as praticas e costumes populares.

Essa caracteristica conduz em boa parte, na obra de Camara Cascudo, a interpretacao
de textos, gestos, falas, e costumes. Organizando um corpo simbdlico que autoriza o
conhecimento do Mundo; o qual se desdobra em si mesmo: terra repetindo o céu, os rostos se
refletindo nas estrelas, as ervas envolvendo em suas folhas os segredos de uma sexualidade
“feminina” anterior a “cultura - popular - nordestina” .

Na obra Tradi¢ao, Ciéncia do Povo ° (1971) verificamos bons exemplos do que
mencionamos anteriormente. A Arruda, apesar de nao trazer a felicidade, expulsava e tirava a
“for¢a” dos inimigos. Cascudo demonstra formas de homens e mulheres utilizarem a planta:
os homens levavam um pequeno galho no bolso, e as mulheres um raminho costurado ao “cos
da saia”.

Ainda sobre essa discussdo, Cascudo diz que os negros da Africa Ocidental e Oriental
j& utilizavam tal planta em seus costumes, porém, como sempre, associa a or