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RESUMO

CANTO DE MURO E TEATRO DE SOMBRAS: UMA EXPERIENCIA EM SALA DE AULA

O presente trabalho teve como objeto de estudo o romance de costumes Canto de Muro (2006), do
escritor norte-rio-grandense Luis da Camara Cascudo. Trata-se de uma narrativa ficcional, costurada
numa linguagem poética, que conta a vida cotidiana dos animais-personagens que moram num mundo
observado por Cascudo onde os insetos, as aves e outros bichos vivem como uma sociedade, sendo
regidos pela lei da sobrevivéncia. Apoiados na ideia de que essa historia poderia apontar
possibilidades pedagogicas e poéticas no caminho da aproximacao e da apropriacao da leitura literaria
com as praticas ludicas, realizamos uma pratica didatico-pedagogica, através de uma sequéncia basica
(Cosson, 2007), que mobilizou o envolvimento dos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental da Escola
Estadual Professora Maria Queiroz com a leitura do romance Canto de Muro ¢ o com o teatro de
sombras, favorecendo a experiéncia compartilhada da leitura literaria e dramatizagdo. Nossa proposta
visou promover a constru¢do de processos colaborativos de construgcdo de sentidos e significados
através da leitura da obra e do teatro de sombras, dando enfoque a leitura e a oralidade, além de ter
oportunizado aos alunos a participagdo em exercicios teatrais, que favoreceram a capacidade de criar e
o desenvolvimento de habilidades de expressdo verbal e corporal. Para embasar a escrita desta
dissertacdo, apoiamo-nos em Candido (2011), Compagnon (2009), Cosson (2007), Zumthor (2000),
Favero (2010), Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998), Documento Curricular do Rio
Grande do Norte (RN, 2018). O corpus da pesquisa foi constituido pelo material produzido ao longo
da execucao das etapas da sequéncia basica através dos registros escritos das rodas de conversa, das
oficinas, das anotagdes e observagdes diversas, dentre outros, feitos pelo professor e pelos alunos.
Quanto aos resultados alcangados, buscamos, com esta pesquisa, dar contribui¢do para o ensino de
Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental a partir de uma abordagem teoérico-metodologica que
possibilite a ampliacdo do repertério de leitura literaria, a apropriacdo de saberes, o exercicio de
reflexdo e criagdo diante do texto literario, a melhoria na expressdo verbal e corporal, melhoria na
percepe¢ao critica, na interpretacao, na reescrita e na oralidade.

Palavras-chave: Canto de Muro. Teatro de sombras. Letramento literario. Ensino Fundamental



RESUMEN

CANTO DE MURO Y TEATRO DE SOMBRAS: UNA EXPERIENCIA EN EL AULA

El presente trabajo tenia como objeto de estudio la novela de costumbres Canto de Muro (2006), del
escritor norte-rio-grandense Luis da Camara Cascudo. Es una narrativa ficcional, cosida en un
lenguaje poético, que cuenta la vida cotidiana de los animales-personajes que viven en un mundo
observado por Cascudo donde los insectos, las aves y otros bichos viven como una sociedad, siendo
regidos por la ley de la supervivencia. Apoyado en la idea de que esta historia podria apuntar
posibilidades pedagogicas y poéticas en el camino de la aproximacion y de la apropiacion de la lectura
literaria con las practicas ludicas, realizamos una practica didactico, a través de una secuencia simple
(Cosson, 2007), que movilizado la participacion de los estudiante del 9° afio de la Ensefianza
Fundamental de la Escuela Publica Profesora Maria Queiroz con la lectura de la novela Canto de
Muro y con teatro de sombras, favoreciendo la experiencia compartida de la lectura literaria y
dramatizacion, teniendo en vista el letramento literario. Nuestra propuesta pretendeu promover la
construccion de procesos colaborativos de construccion de sentidos y significados a través de la
lectura de la obra y el teatro de sombras, dando enfoque a la lectura y la oralidad, ademas de
oportunizar a los estudiantes la participacion en ejercicios teatrales que favorezcan la creatividad y el
desarrollo de habilidades de expresion verbal y corporal. Para fundamentar nuestra investigacion nos
apoyamos en Candido (2011), Compagnon (2009), Cosson (2007), Zumthor (2000), Favero (2010),
Parametros Curriculares Nacionales (1998), Documento Curricular de Rio Grande do Norte (2018). El
corpus de la investigacion fue constituido por el material producido a lo largo de la ejecucion de las
etapas de la secuencia simple (registros escritos de las ruedas de conversacion, de lo conjunto de
actuaciones, de las anotaciones y observaciones diversas, entre otros, hechos por el profesor y por los
alumos. En cuanto a los resultados logrado, nuestro objetivo con esta investigacion, dar contribucion a
la ensefanza del Lengua portugués en Ensendnza Fundamental de un aborgagem didactico que
possibite la expansion del repertorio de la lectura literaria, la apropiacion del conocimiento, la el
ejercicio de reflexion y creacion ante el texto literario, la mejora en la expresion verbal y corporal,
mejora en la percepcidn critica, en la interpretacion, en la reescritura y en la oralidad.

Palabras clave: Canto de Muro. Teatro de sombras. Letramento literario. Ensendnza Fundamental
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1 INTRODUCAO

A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade
na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos a natureza, a sociedade e ao semelhante.
Antonio Candido

No percurso académico que ja trilhei, somado a vivéncia em sala de aula, tenho
procurado melhorar minha pratica pedagogica de modo a buscar meios para que o ensino ¢
aprendizagem nas aulas de Lingua Portuguesa seja significativo e transformador. E isso se
tornou um desafio permanente e urgente diante do contexto atual da escola em que trabalho,
pois percebo o baixo nivel de desempenho linguistico, textual e literario demonstrado pela
maioria dos meus alunos, além do baixo grau de motivagdo para o estudo.

Todavia, reconheco que algumas caréncias associadas a aprendizagem (expressao oral,
compreensdo oral, desenvoltura basica de leitura, compreensao da leitura, expressao escrita
com ortografia apropriada, dentre outras) ndo estdo s6 no aluno, mas também na sala de aula,
dentro da escola como um todo, cada vez que ndo se dd o enfoque certo aos contetidos
ensinados, quando ndo se adota estratégias de trabalho claras e concretas e ndo se estabelece
uma relagdo de confianga e de parceria com os alunos.

Diante desse contexto, surgem questdes como estas: como tornar a sala de aula um
espaco de ensino e aprendizagem em algo agradavel e prazeroso? Como fazer com que os
alunos se sintam motivados ao estudo? Como dar aos espagos escolares a dimensao de locais
privilegiados para a formacdo de comunidade de leitores e escritores? Tais questdes servem
de alerta ndo somente para o ensino de Lingua Portuguesa, mas para toda escola reavaliar suas
praticas educativas e compreender que existe solucdo, mesmo que a possibilidade seja minima,
desde que seja capaz de mudar aspectos negativos em positivos.

A necessidade de melhorar o contexto ora apresentado foi a principal motivagdo para
elaboracdo deste estudo, sendo idealizado a partir de preposigdes levantadas em reunides de
estudos, que ocorreram no final do primeiro semestre letivo de 2018, sob orientagdo da Profa.
Dra. Edna Maria Rangel de S4. Em nossos estudos comecamos a pensar numa proposta de
intervengdo em sala de aula, alinhada a pesquisa académica, ou seja, a um embasamento
teorico.

Para nortear ainda mais a pesquisa, idealizamos uma proposta que tivesse como
proposito principal oportunizar aos alunos um conjunto de praticas de educacdo literaria,

explorando o texto em favor do letramento literario, em que oralidade, leitura e escrita
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estivessem convivendo juntas, considerando que uma nao pode estar desvinculada das outras,
embora nosso estudo ampliasse mais o olhar para a leitura, e oralidade, nessa ordem.

A perspectiva de letramento literario presente neste trabalho esta embasada em Cosson
(2007). A abordagem apresentada pelo autor ver que o processo de letramento que se faz via
textos literarios compreende ndo apenas a dimensdo diferenciada do uso social da escrita, mas
também, e sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio (COSSON, 2007, p. 12).

O interesse pela pesquisa surgiu a partir da constatacdo em sala de aula em que os
alunos do 9° ano demonstravam dificuldade em dedicar atencao necessaria a leitura literaria,
ou seja, dificuldade de se concentrar no texto, ainda mais se for o caso de ler uma obra
completa e explorar os seus mais variados aspectos. Face a isso, o que vimos, habitualmente,
nas aulas de literatura ¢ uma sala ruidosa, marcada por excesso de fala e pouca escuta, isto €, a
urgéncia por falar sem a devida ordem com o ato de escutar.

As observagdes em sala de aula mostraram que, se ha urgéncia pelo falar, pelo
expressar, o trabalho interessante a ser realizado — iniciativa para a qual o teatro de sombras
pode contribuir —, foi fazer com que a fala se tornasse expressiva. E o caminho que nos
pareceu mais favoravel, a principio, foi a escolha por trabalhar com a leitura literaria, fazendo
dela “uma atividade de saber e prazer”, conforme diz Cosson (2007, p. 54), tornando-a uma
aliada que pudesse garantir o contato do aluno com a obra e, consequentemente, garantisse a
presenca do texto literario nos processos teatrais aplicados ao ensino de literatura, no caso
aqui em especifico, o teatro de sombras.

Todavia, ndo basta querer trabalhar com a leitura literdria em sala de aula. E preciso,
antes de tudo, que o professor reflita € tome consciéncia sobre a maneira como ira conduzir o
ensino de literatura, conforme alerta Rouxel (2013). Para tanto, é preciso que leve em
consideragdo os estudos teoricos que contribuem com o pensamento reflexivo sobre a
literatura, sejam aqueles ja consagrados pela academia, sejam aqueles que se apresentam em
um novo quadro da critica literaria. E a motivagdo que leva o professor a refletir o ensino de
literatura e suas formas praticas no uso social, aponta a autora, € o interesse de contribuir com
o desenvolvimento de um aluno leitor, responsavel, critico e apto a produzir sentido de modo
autonomo e compreensivel.

Outra forma de conduzir a reflex@o sobre o ensino de literatura ¢ sugerida por Pinheiro
(2006). O autor defende que o texto literario deve ser visto como eixo central, ou seja, com

grau maior de relevancia do que o conceito que se tem sobre ele e a propria teoria literaria.
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Para o autor, cabe a nos, professores, o papel de motivador em nossas escolas, possibilitando
a ampliacdo da reflex@o sobre a literatura e as experiéncias efetivas e frequentes com a leitura.

Sobre o uso de conceitos tedricos, Pinheiro (2006) defende também que eles podem
ser trabalhados ao final de uma leitura de uma obra, a depender da necessidade dos alunos.
Para o autor, os saberes tedricos ndo podem ser trabalhados na etapa da introdugao a literatura.
Nesse sentido, em primeiro lugar, deve-se privilegiar o encontro com a obra literaria. Desse
modo, cabe ao professor, dar a devida importancia ao aluno, incentivando-o para praticas de
leitura literaria que concorram para a sua formagao autonoma e critica.

Sobre o contanto do aluno com a arte das sombras, por via da literatura, este estudo
levou-nos a considerar o fato de que o trabalho teatral na escola poderia ser um caminho para
promover melhorias na apropriacdo da linguagem dos educandos e, dessa forma, interessou-
nos gastar menos tempo em forma¢do meramente técnica e investir mais tempo em trabalho
com os alunos para despertar a capacidade de jogo, de ludicidade e de elaboragdo de
metaforas por meio dos elementos da linguagem teatral, enfatizando o aspecto da oralidade
(expressao verbal dos alunos) e a produgdo de textos orais, orientagdo prevista nos Parametros
Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 1988) de ensino de Lingua Portuguesa, que

evidencia assim:

[...]cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral no planejamento
e realizacdo de apresentacdes publicas: realizagdo de entrevistas, debates,
semindrios, apresentacdes teatrais etc. Trata-se de propor situagdes didaticas
nas quais essas atividades fagam sentido de fato, pois € descabido treinar um
nivel mais formal da fala, tomado como mais apropriado para todas as
situagdes. A aprendizagem de procedimentos apropriados de fala e de escuta,
em contextos publicos, dificilmente ocorrera se a escola nao tomar para si a
tarefa de promové-la. (BRASIL, 1998, p. 25).

Com base nos PCN, compreendemos que o teatro tem espaco certo na escola, uma vez
que possui a vivacidade de estimular e desenvolver as mais variadas formas de linguagem na
comunicagao escrita, oral e corporal, dando enfoque a participacao efetiva dos proprios alunos
em contar, representar e encenar histérias. Outro aspecto envolvendo o teatro, que
entendemos ser positivo, deve-se ao fato de que ele pode desencadear o sentimento de
satisfacdo e valorizagdo aos participantes a medida que se enxergarem como coautores,
portanto, como protagonistas do processo educacional.

Outra orientagdo educacional que privilegia o envolvimento do teatro na escola consta
no Documento Curricular do Rio Grande do Norte para o ensino de Lingua Portuguesa no

Ensino Fundamental (2018, p. 372). Esse documento normativo esta em consonancia com a
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Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017) e, precisamente, no campo
artistico-literario — oralidade, constam, por exemplo, a producdo de textos teatrais, a
dramatizacao de trechos de livros de literatura, a promog¢ao de espacos de leitura de literatura
para gerar a fruicdo e para gerar o prazer de realizar a leitura literaria. Esse tipo de orienta¢dao
¢ bem-vinda porque dispde de praticas que norteiam e ampliam o trabalho pedagdgico com os
alunos.

Ainda sobre a pratica teatral na escola, hd uma declarag¢do pertinente de Caon (2010),
pela qual a autora indica que esse processo “pode tornar-se ludico e explorativo sem recair em
experiéncias teatrais estereotipadas como a escolha arbitraria de um texto e a divisdo também
arbitraria de personagens entre os estudantes”. Nesse sentido, a capacidade criativa do grupo
de alunos e do professor ¢ levada em consideragdo e ¢ dentro do processo de aprendizagem,
formando parceria, que a qualidade da experiéncia a ser vivenciada e compartilhada sera
definida, assim como a efetividade dos resultados de trabalho a serem alcangados.

Isto posto, pensamos em uma pesquisa que envolvesse o tema leitura literaria e
dramatizagdo, tendo como objeto de estudo o romance de costumes Canto de Muro’ (2006),
de Luis da Camara Cascudo, historia que traz a narragdo da vida cotidiana dos animais-
personagens costurada numa linguagem poética.

No desenvolvimento deste estudo, tivemos como colaboradores os alunos do 9° ano,
turma “A”, do turno matutino, da Escola Estadual Professora Maria Queiroz. Em algumas
etapas da realizagdo da intervengdo, contamos com a colaboragdo do professor de Historia, do
professor de Artes e da equipe gestora.

Apo6s a escolha do tema, do objeto de estudo e dos sujeitos da pesquisa, a presente
pesquisa se justifica por tratar de um tema pouco explorado nos livros didaticos, nos quais o
conteudo relacionado a literatura é abordado resumidamente, enfatizando na maioria das
vezes apenas os aspectos historicos. Além disso, parece inexistir, isso observado por meio de
pesquisa bibliografica em artigos de periddicos, revistas eletronicas e outros relatorios de
pesquisa, estudos que visem o letramento literario envolvendo a leitura de Canto de Muro € o
teatro de sombras, razao pela qual trabalhamos o tema em questdo, entendendo que ¢ atual e
relevante a pesquisa académica e a intervencgao em sala de aula.

No ambito da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, hd pesquisas

desenvolvidas dentro do Programa de Pos-Graduagdo em Estudos da Linguagem - PPgEL,

I As edigdes 3* e 4% publicadas pela editora Global, em 2006, ja resumem o titulo a “Canto de Muro”. Ja as
edigdes 1% e 2% publicadas pela Livraria José Olympio Editora, em 1959 e 1977, respectivamente, traziam o
subtitulo “romance de costumes”.
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que contemplam anélises criticas do romance de costumes Canto de Muro, de Luis da Camara
Cascudo, ¢ mostram que a obra suscita reflexdes criticas enriquecedoras para o meio
académico. Nessa perspectiva, Mirlene Coutinho de Melo (2015) ¢ a autora de investigacdes
sobre a intertextualidade para a construgdo da narrativa cascudiana. Em sua dissertacao
intitulada “Canto de Muro: a constru¢do de um mundo de papel”, evidencia a existéncia de
outros textos, tanto de estudos divulgados da Histéria Natural quanto da cultura popular, os
quais contribuem a formacgao do texto literario, a cultura € a memoria coletiva.

De outro modo, Maria das Gracas de Aquino Santos (2018) propde mostrar em sua
tese, sob o titulo “Camara Cascudo e seus animais escritos no Canto de Muro”, que Cascudo
permanece pesquisador, mesmo na producdo do texto literario, porque o romance foi
produzido através da observagdo comportamental cotidiana de seus personagens animais.
Através da pesquisa, ela percebe um autor que apresenta uma forma moderna e nova para
contar histdrias, dado que os animais-personagens do romance ndo sdo grandes, como em
confabulacdo tradicional, mas s3o aqueles considerados abaixo da média da sociedade, como
a barata, o morcego, o rato, o escorpido, entre outros. E esse tipo de olhar do narrador, aponta
a autora, diz respeito a poética na observacao do mundo, a auséncia de uma verdade evidente
e a construgao de verdades através das ficgoes.

Fora da UFRN, h4 uma dissertacdo de Alexandre Gomes Neves (2008), da USP, com
o titulo “Camara Cascudo e Oscar Ribas: didlogos no Atlantico”. No estudo ele compara as
obras Canto de Muro e Uanga (feitico), com o objetivo de estabelecer aproximagdes entre os
autores, apoiado no conceito de macrossitema literario, de acordo com a compreensao de
Benjamin Abdala Junior.

H4 uma pesquisa desenvolvida na UFRN, no Mestrado Profissional em Letras —
ProFletras, Unidade Natal, que ndo pode deixar de ser mencionada, que contempla o trabalho
com a leitura literaria ¢ com o teatro de sombras. Trata-se da dissertagdo intitulada
“Dramatiza¢do de contos: uma proposta de agdo literaria com base no conto O Gato Preto de
Edgar Allan Poe”, defendida por Tales Freire Pinheiro (2019). Essa pesquisa tem uma
sintonia muito intima com o nosso trabalho, uma vez que o autor também desenvolveu uma
pratica didatico-pedagbgica, por meio de uma sequéncia didatica sugerida por Cosson (2016),
com o intuito de proporcionar o relacionamento dos alunos com a leitura literaria e a
dramatizacdo. Tal projeto de agdo, segundo o autor, auxiliou no desempenho das

competéncias linguisticas e literarias dos discentes no espago escolar.
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Vale ressaltar que os trabalhos aqui mencionados foram abordados dentro de uma
perspectiva de andlise critica-investigativa, diferente de nosso estudo e de Pinheiro (2019),
que nao somente envolvemos a pesquisa tedrica, mas também a pratica docente, estando em
consonancia com as diretrizes para a pesquisa do trabalho final no ProfLetras, visto que
relacionamos a pesquisa de natureza interpretativa e interventiva e tivemos como foco de
investigacdo um problema da realidade da sala de aula em que atuamos no que concerne ao
ensino e aprendizagem na disciplina de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental.

Apresentados os trabalhos ja existentes envolvendo Canto de Muro e dramatizagao,
justificamos a efetivagdo da presente pesquisa académica no Mestrado Profissional em Letras
- ProfLetras por ser uma proposta de escolarizacdo na educacdo basica, por suscitar novas
reflexdes inerentes ao tema proposto, por tentar responder as problematicas apresentadas na
pesquisa, por complementar algum aspecto ou particularidade das pesquisas anteriormente
feitas, por procurar dar relevancia a pesquisa académica e a intervengdo em sala de aula, por
esforgar-se em ampliar ainda mais a compreensao literaria de Cascudo mediante a leitura de
seu romance, dentre outras intengdes.

Vale ressaltar que até o momento ndo hé estudos analiticos de nenhuma natureza que
visem o letramento literario envolvendo Canto de Muro ¢ o teatro de sombras, razao pela qual
se quer trabalhar o tema em questdo, entendendo que ¢ atual e relevante a pesquisa académica
e a mediagdo do professor em sala de aula. Com vistas a esse entendimento, desejamos, nesse
trabalho, integrar a reflexdo entre teoria e pratica, isto €, entre os saberes de natureza
cientifica (produzidos na universidade) e os saberes de natureza empirica (a pratica na propria
sala de aula) de modo especifico, nesse trabalho, com pratica de leitura e producao de textos
orais, dando relevancia a expressao verbal e corporal), estabelecendo uma aproximagao entre
professor e ciéncia, atendendo, assim, a propria orientacdo do ProfLetras.

E conveniente registrar que a pesquisa em questdo buscara analisar o método aqui
proposto e avaliara a sua contribuicdo a educacgao literaria. Entretanto, o foco do trabalho nao
sera centrado somente na abordagem técnica, nos saberes didaticos, mas também nos estudos
ja existentes sobre um conjunto de praticas de leitura literaria, a ser explorado em favor do
letramento literario.

Por fim, justificamos a efetivagdo do estudo pelo fato de ele ser proposto por um
professor de Lingua Portuguesa da Rede Publica de Ensino, o qual, a partir desse trabalho
podera apresentar contribuicdes para o ensino da literatura local. Nessa perspectiva, a

concretizagao de pesquisa voltada para compreender Canto de Muro suscitara um avango
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académico nos estudos literarios potiguares, assim como possibilitara a capacitagdo para
melhor atuagdo na docéncia a quem empreendé-la. Através da compreensdo de Candido (2000)
e Compagnon (2009), a literatura instrui deleitando e torna-se fator indispensavel para a
humanizag¢do. Assim, a literatura, como expressao cultural que acrescenta saberes, sera
entendida no contexto escolar como condi¢des indispensaveis para a cidadania, em que
estardo juntas a configuracdo estética e uma nova percepcao dos processos sociais.

Assim sendo, o presente trabalho teve como objetivo geral realizar uma pratica
didatico-pedagogica, através de uma sequéncia basica, que mobilizasse o envolvimento dos
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental com a leitura de Canto de Muro e com o teatro de
sombras, de modo que favorecesse a leitura literaria e a dramatizagdo, visando ao letramento
literario. Para alcangar esse objetivo, idealizamos os seguintes objetivos especificos: (i)
motivar a leitura de Canto de Muro; (i) propiciar o aprimoramento de capacidades basicas de
leitura e de outras necessarias a frui¢do de textos literarios; (iii) investigar quais recursos
foram utilizados pelo autor para demonstrar a relagdo humano versus animal em Canto de
Muro; (iv) proporcionar a participagcdo na pratica do teatro de sombra, de modo que auxilie o
desenvolvimento da expressao verbal e corporal.

Para auxiliar a construgdo efetiva deste estudo, algumas questdes de pesquisa foram
norteadoras, a saber: (i) a realizagdo de uma sequéncia basica, que mobilize o envolvimento
dos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental com a leitura de Canto de Muro, narrativa
costurada numa tdnica pedagodgica e poética, em que perpassa, pagina a pagina, a vida
cotidiana dos animais-personagens, favorece a aproximacao da leitura literaria com o teatro de
sombras ¢ mostra-se admissivel ao letramento literario?; (ii) a execugdo de atividades de
motivacdo e de constru¢do de processos colaborativos de criagdo de sentidos e significados no
espaco da sala de aula, relativos a leitura literaria, apresenta-se como estratégias favoraveis
para incentivar os alunos a ler a obra e aprimorar suas capacidades basicas de leitura e de
outras necessarias a fruicdo de textos literarios?; (iii) a revelagdo de conflitos individuais e
sociais presentes nos didlogos e nas agdes entre os animais-personagens que aparecem na teia
narrativa sao recursos apresentados pelo autor para demonstrar a relagdo humano versus
animal em Canto de Muro?, (iv) a transposi¢do do texto literario para o formato do texto
teatral, o trabalho com alguns elementos da linguagem verbal e corporal e a realizagdo da
dramatizacdo, mostra-se como um fator que contribui para o envolvimento dos alunos com a

frui¢do do texto literario e os elementos como representagcdo ¢ encenacao no teatro de sombras?
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No que se refere a natureza do estudo, resolvemos realizar uma pesquisa empirica e
tratar os dados de modo qualitativo, investigando se a leitura literaria adaptada a linguagem
do teatro de sombras contribui com o letramento literario. Para embasar nossa reflexao sobre a
postura do professor pesquisador e sobre a pesquisa qualitativa, trouxemos orientagdes a luz
de Bortoni-Ricardo (2008).

E importante registrar que o projeto de pesquisa foi submetido a Plataforma Brasil,
tendo os dados formalizados com CAAE: 12098819.0.0000.5537, niimero do parecer:
3.441.390, ¢ o parecer consubstanciado dado pelo CEP (Comité de Etica em Pesquisa) da
UFRN (Universidade Federal do Rio Grande do Norte), em 05 de julho de 2019, com situagao
do parecer APROVADO.

Quanto a organizacdo, esta dissertacdo consta estruturada em sete secdes que
apresentam o plano de pesquisa alcangado com a inten¢ao de oferecer uma leitura critica e
analitica de alguns aspectos envolvendo o romance de costumes Canto de Muro (2006), de
Camara Cascudo, ¢ o teatro de sombras. A primeira corresponde a introdug¢do em que
fazemos uma contextualizagao sucinta do estudo, dando destaque a escolha da obra, ao tema
investigado, a problematizagdo, as questdes de pesquisa que foram levantadas, os objetivos
alcangados e a justificativa da efetivagdo desta pesquisa; a segunda se refere ao contexto de
atuacdo em que a pesquisa foi aplicada; a terceira contempla uma reflexdo sobre a
literatura e o seu ensino ¢ a quarta aborda o teatro de sombras, se¢des que trazem dizeres e
saberes que ajudaram a fundamentar esta pesquisa; a quinta refere-se a aplicacdo da
proposta interventiva, que foi necessaria para atingir os objetivos, responder as questdes
propostas, gerar os dados da pesquisa, realizar a avaliacdo do processo de ensino e
aprendizagem trabalhado neste estudo, além de dispor de informagdes para que a pesquisa
estivesse em conformidade com os aspectos éticos; a sexta se¢do corresponde ao relato da
experiéncia, ou seja, a caracterizagdo das etapas da sequéncia basica; a sétima secdo
contempla as consideracdes finais sobre este trabalho, havendo em seguida as referéncias e

0S anexos.



20

2 CONTEXTO DE ATUACAO

Na ordem do saber, para que as coisas se tornem
o0 que sdo, o que foram, é necessdrio esse
ingrediente, o sal das palavras.

Roland Barthes

Conforme ja anunciado na introdu¢do, visamos apresentar, nesta se¢do, o contexto da
escola e do bairro em que a proposta de intervenc¢ao foi aplicada, assim como fazer a
caracterizacdo social dos alunos, levando em consideracdo os dados mostrados no Projeto
Politico Pedagogico e as informagdes colhidas em momentos de conversas com a direcao,
professores, alunos e familiares, em semestres letivos anteriores, além da observagdo do

pesquisador, que € professor da escola ha nove anos.

2.1 Caracterizacio da escola e do bairro

A Escola Estadual Professora Maria Queiroz, mais conhecida pelos alunos como
“Maque”, foi fundada em agosto de 1969 e estd situada na Rua da Tamarineira, S/N, bairro
Felipe Camardo, zona oeste de Natal/RN. Atualmente, atende 1.000 alunos e funciona nos trés
turnos, tendo oferta de Ensino Fundamental II no turno matutino, com turmas de 6° ao 9° ano,
e de Ensino Fundamental II, com turmas de 8° € 9° anos, ¢ de Ensino Médio, 1° ao 3° ano, no
turno vespertino, ¢ somente oferta de Ensino Médio no turno noturno, com turmas de 1° ao 3°
ano.

No que concerne a estrutura organizacional, a Escola Estadual Professora Maria
Queiroz ¢ composta por um quadro de funcionarios com fungdes especificadas assim: 01
diretor, 01 vice-diretor, 02 coordenadores pedagogicos, 01 inspetor escolar, 27 professores, 12
funcionarios do quadro permanente do estado, 07 funcionarios terceirizados (seguranga e
limpeza). A escola conta ainda com alguns voluntirios “amigos da escola”, os quais
colaboram com as atividades educativas, suprindo, assim, a deficiéncia no quadro de
funcionarios.

Sobre a configuragdo administrativa, a escola tem a frente a equipe gestora, eleita pela
comunidade escolar por um periodo de dois anos, com direito a reelei¢do, e € composta por
diretor, vice-diretor, coordenador administrativo e financeiro e coordenador pedagdgico, em
parceria com o conselho de escola, havendo representacio de todos os segmentos da

comunidade escolar.
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No que se refere aos recursos materiais, a escola dispde de aparelhos de TV, video,
aparelhos de DVD, computadores, aparelhos de som, caixa de som amplificada, microfone,
computadores interativos, maquina digital, copiadora. Dispde ainda de armarios, bir0s,
carteiras para os alunos, cadeiras, quadros para a exposi¢do de aulas, ventiladores, material
didatico de expediente, livros didaticos e literarios infantojuvenis, diversos jogos didaticos,
CDs e DVDs com temas diversificados para subsidiar as aulas dos professores, materiais para
as aulas de jogos e recreagdo, dentre outros.

Quanto a estrutura fisica, a escola conta com 14 salas de aula, 01 sala de multimeios,
biblioteca, secretaria, sala para os professores, diretoria, almoxarifado, arquivo, laboratério de
ciéncias, cozinha, refeitorio, dispensa para guardar a merenda escolar, sanitarios, sala de
espera, patio e area livre. Dispde também de 01 quadra de esporte sem cobertura; o espago
estd sendo utilizado, mas j& apresenta sérios problemas estruturais (piso rachado, linhas de
marcagOes apagadas, falta de tela de nylon na cobertura, falta de bebedouro préximo do
espaco, dentre outros). Dispde ainda de 01 sala de informéatica, mas esta desativada devido a

falta de manutencao.

Figura 1 — Parte frontal da Escola Estadual Professora Maria Queiroz.

ESCOLA ESTADUAL
Proft MARIA QUEIROZ

Fonte: Google Brasil — acesso em julho de 2019.

No que diz respeito a realidade econdmica e social, a escola esta situada em Felipe

Camardo, bairro que tem aproximadamente 50 mil habitantes’ e é considerado espaco social
) p

2 Trata-se de informag¢io de dominio piblico disponivel em www.natal.rn.gov.br/semurb.
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de adversidades, uma vez que possui uma riqueza cultural baseada na tradi¢do oral — o auto de
Boi de Reis do Mestre Manoel Marinheiro e os bonecos de Jodo Redondo do Mestre Chico de
Daniel — e possuir uma realidade sdcio-econdmica marcada pela falta de seguranga, fator que
mais incomoda os moradores da comunidade, levando muitas vezes a ideia preconcebida de
pessoas preconceituosas de que no bairro s6 tem “marginalidade”.

Apesar de alguns moradores considerarem o bairro um bom local de moradia, isso ndo
neutraliza a opinido de tantos outros, que classificam o bairro como violento. Tal classificagdo
¢ muitas das vezes vista pelo fato de haver grupos de pessoas que vivem em territorios onde
frequentemente ocorrem disputas acirradas, normalmente, envolvendo comércio e distribuigao
de drogas, marcados por rivalidade e por extremas expressdes de violéncia. Esse tipo de
negocio afeta negativamente a vida dos moradores, dos nossos alunos, uma vez que o trafico
de drogas faz surgir uma verdadeira sedu¢do para o mundo do crime, o que acaba desviando

as criancgas e os adolescentes do caminho da educacao.

2.2 Caracterizacao social dos alunos

A escola conta com uma clientela de alunos moradores do préprio bairro e oriundos
de uma classe menos favorecida, economicamente, ou seja, alunos carentes, filhos de pais que
em sua maioria sdo assalariados, outros vivem do subemprego e outros estdo desempregados;
o desemprego ndo deixa de ter implicagdes nas condi¢cdes de vida digna e saudavel. Vale
ressaltar que boa parte dos alunos depende do “Bolsa Familia” ou de outros projetos e
politicas sociais implementadas pelo Governo Federal, o que nem sempre ¢ suficiente para
resolver o problema de subsisténcia deles e de seus familiares.

Sobre a ocupacdo, hd depoimentos dos proprios alunos e de seus familiares de que
uma boa parte deles exerce variadas fungdes: empregadas domésticas, diaristas, carroceiros,
flanelinhas, auxiliar de saldo de beleza, lavador de carros, catadores no lixdo, etc. Ha
declaragdes de que existem alunos que passam fome, o que os motiva, muitas vezes, a virem a
escola s6 em busca da merenda escolar. Esses alunos, em sua maioria, apresentam autoestima
muito baixa para estudar, cabendo a escola ndo somente fornecer a merenda, mas também
desenvolver um bom trabalho pedagoégico para elevar essa autoestima e favorecer a
aprendizagem.

Quanto ao aspeto afetivo, observamos muitas vezes que a escola ¢ o Uinico ambiente

em que os alunos podem socializar, compartilhar ideias, se sentirem ouvidos. O que vemos ¢
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uma grande caréncia por parte dos alunos de terem com quem conversar para exXpor suas
angustias, seus medos, suas inquietagdes, seus descontentamentos, e também seus sonhos,
suas vitdrias, suas conquistas. A falta de espacos de lazer e encontro, a diminuigdo e até a
auséncia de tempo de convivio com os pais sdo alguns dos motivadores dessa caréncia afetiva.
Dai a importancia da “escola ser um espa¢o de humaniza¢do capaz de promover melhorias e
transformagoes positivas e concretas”, conforme aponta Valéria Amorim Arantes, professora
da Faculdade de Educacao da USP.

Cabe registrar também que a falta de afetividade, de acompanhamento mais proximo,
de orientagdo por parte dos pais quanto ao bom convivio social de seus filhos, acaba
refletindo no comportamento dos alunos dentro da escola. Por isso, ¢ comum testemunharmos
casos de violéncia no ambiente escolar envolvendo briga entre os estudantes, desrespeito e
ofensa aos professores e funciondrios. Em alguns casos, ha necessidade da direcao
providenciar a transferéncia do aluno para outra escola € nos casos mais graves acionar o

Conselho Tutelar para ajudar no enfrentamento e na media¢ao dos conflitos.

2.3 Sujeitos da pesquisa

Esta pesquisa foi desenvolvida numa turma do 9° ano, turno matutino. Na ocasido em
que a proposta de intervencao foi elaborada, a turma continha 35 alunos, sendo 18 meninas e
17 meninos, na faixa etaria de 13 e 18 anos, todos matriculados no 9° ano pela primeira vez e
com uma frequéncia relativamente regular. Ao final do primeiro semestre de 2019, dois
alunos foram transferidos e dois alunos foram considerados evadidos, totalizando 31 alunos
participantes com a seguinte composi¢ao: 17 meninas e 14 meninos.

A escolha da turma deveu-se ao fato de ser composta por alunos que apresentavam
varios problemas quanto a leitura® (ler em voz alta com fluéncia, decifrar a escrita, interpretar,
hierarquizar as ideias, elaborar hipoteses, construir inferéncias, focalizar a atengao, etc.), de
modo que essa pesquisa pudesse trazer para sala de aula um conjunto de praticas de educacao
literaria que favorecesse o aprimoramento de capacidades basicas de leitura e de outras
necessarias a fruicdo de textos literarios e que concorresse para a formacao autdbnoma e critica

dos jovens leitores.

3 O destaque a leitura se deve ao recorte de estudo neste trabalho. Todavia, cabe ressaltar que os alunos também
apresentavam limitagdes quanto a oralidade e a escrita, as quais estiveram presentes em reflexdes no decorrer do
texto.
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Figura 2 — Participantes da pesquisa.

= |

Fonte: Acervo da pesquisa.

Apesar das dificuldades ja explicitadas anteriormente, de modo geral, os alunos se
mostraram interessados e cumpridores das atividades escolares, havendo alguns que se
sobressairam ¢ obtiveram niveis satisfatorios de aproveitamento de estudo. Todavia, a nossa
pretensao foi de que a proposta de estudo dada nesta pesquisa fosse partilhada e
compreendida coletivamente, de modo que a aprendizagem fosse alcangada por todos, ou pelo

menos pela maioria dos alunos.
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3 A LITERATURA: SUGERINDO PODERES, REPERCUTINDO ENSINOS

Comparada as grandes, a nossa literatura é pobre
e fraca. Mas é ela, ndo outra, que nos exprime.
Antonio Candido

Para fundamentar nosso trabalho, levamos em consideracdo algumas referéncias
teoricas que orientaram a realiza¢do da pesquisa. Em vista disso, logo apos a breve abertura
desta se¢do, teremos os estudos de Candido (2011) para iluminar nosso entendimento sobre o
que ¢ literatura e a influéncia dela na vida das pessoas, sobretudo, quando se esta diante da
leitura literaria.

A seguir, apresentamos uma reflex@o a respeito do poder da literatura na perspectiva
de Compagnon (2009), enfatizando a for¢a que a literatura tem para despertar nossos sentidos
e nossa consciéncia, instigando-nos a sermos mais inteligentes para enfrentar os desafios reais
que nos cercam.

Na sequéncia, trazemos a concepgao de Cosson (2007) sobre letramento literario no
ambito escolar do Ensino Fundamental, estudo que trouxe contribui¢cdes relevantes ao
desenvolvimento da metodologia contida na proposta interventiva, tendo em vista que
adotamos a sequéncia basica sugerida pelo autor.

Para concluir essa se¢do, buscamos apresentar o olhar do pesquisador diante da leitura

de Canto de Muro, isto €, o registro de suas impressdes sobre a obra lida.

3.1 O direito essencial a literatura

A pratica da literatura, abrangendo tanto o aspecto da leitura quanto da escrita,
compreende uma indaga¢do quanto as potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita,
que ndo tem paralelo em outra atividade humana. E ao falar em literatura, ndo ha como negar
a contribui¢do de Antonio Candido, autor de destaque na critica literaria brasileira. A esse

respeito, trazemos a compreensao de literatura, que o autor manifesta assim:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagoes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste,
até as formas mais complicadas e dificeis da produg@o escrita das grandes
civilizagdes (CANDIDO, 2011, p. 176).
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Com base nessa citagdo, damos conta de que o tedrico chama a atengao para o fato de
nao haver, nos mais variados meios sociais, nas mais diversificadas culturas, povo ou homem
que possa viver sem a literatura, isto €, sem a possibilidade de ter tido contato com alguma
espécie de fabulagdo. Para Candido (2011, p. 176), “ninguém ¢ capaz de passar as vinte e
quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado”. Nessa
perspectiva, o critico conduz ao entendimento de que ninguém pode passar o dia todo sem
mergulhar no universo da fic¢do e da poesia. Portanto, segundo ele, a literatura parece
corresponder a uma necessidade universal, por isso mesmo, precisa ficar acessivel e ser
constituida como um direito essencial.

Por considerar a literatura como um direito fundamental, isto é, como um bem
indispensavel a vida das pessoas, o autor faz uma aproximagdo com os direitos humanos
fundamentais como alimentacdo, dgua, moradia, educacdo, saide, trabalho, dentre outros, tdo
necessarios a dignidade humana.

Todavia, ndo adianta idealizarmos a conquista de tais direitos como solucdo plena para
os dramas e os problemas da vida em sociedade. Para Candido (2011), antes de pensarmos
nos direitos humanos, temos que ter a sensibilidade para reconhecer e partilhar do que

consideramos um bem para todos. Sobre isso, o autor explica:

Porque pensar em direitos humanos tem um pressuposto: reconhecer que
aquilo que consideramos indispensavel para nds é também indispensavel para
o proximo. Esta me parece a esséncia do problema, inclusive no plano
estritamente individual, pois € necessario um grande esforco de educagdo e
autoeducacdo a fim de reconhecermos sinceramente este postulado. Na
verdade, a tendéncia mais funda é achar que os nossos direitos sdao mais
urgentes que os do proximo (CANDIDO, 2011, p. 174).

A explicagdo dada pelo critico nos leva a entender que bens indispensaveis vao muito
além dos direitos essenciais mencionados anteriormente. Também seria indispensavel ter
acesso a boa musica, a peca de teatro respeitavel, & mostra cultural significativa e a literatura
de qualidade. A esse respeito, os direitos aos quais se refere, seriam “bens incompressiveis, ou
seja, os bens que ndo podem ser negados a ninguém” (p. 175).

Do ponto de vista social, Candido (2011, p. 176) enxerga que “¢ preciso haver leis
especificas que assegurem nao apenas a sobrevivéncia fisica das pessoas em condi¢des dignas,
mas que garantam também a integridade espiritual”. Nesse sentido, deve ser assegurado as
pessoas ndo apenas a alimentacdao, a moradia, a educagdo, a saude, o vestuario, etc.; mas

também o direito a crenga, a opinido, ao lazer e, por que nao, a arte ¢ a literatura.
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Nesse mesmo cenario, o autor também revela que muitas pessoas passam pela vida
sem nunca terem contato com o mundo da literatura, sem jamais se identificarem com essa ou
aquela historia, sem em tempo algum terem tido o prazer de transitarem pelo universo do
sonho ficcional e poético.

De outro modo, Candido (2011) deixa transparecer que todos nds temos sede do
fantéstico e aspiramos enveredar pelas maravilhas da criagdo ficcional e poética. Para ele, a
literatura ¢ uma forma de expressao, pois € pela leitura da forma literaria que leitores podem
construir ¢ descobrir experiéncias e conhecimentos, associados aos sentimentos, emogoes,
visdes de mundo, ainda que tal construcdo seja uma “incorporacdo difusa e inconsciente”
(p-179).

Ao refletirmos sobre as colocagdes do autor, vemos que ele tem razdo quando diz que
“negar a frui¢do da literatura ¢ mutilar a nossa humanidade” (p. 188). Em outras palavras,
tirar o acesso ao mundo literario ¢ o mesmo que tirar a esperanca de alguém. Nesse sentido, é
possivel deduzir que as pessoas ndo querem s6 comida, casa, saude, educagdo, dentre outros
bens fundamentais; querem também conhecimento, verdade, alegria, humor, sonhos...
Querem olhar as coisas com seus proprios olhos e ndo pela otica dos que estao no poder.

A conquista de bens fundamentais como esses sO se consegue com a abertura de
pensamento e a literatura pode se tornar um instrumento eficaz para cumprir essa fun¢ao.
Portanto, como bem apresenta Candido, a luta pelos direitos humanos envolve a luta por uma
série de coisas, inclusive pela literatura como um direito essencial ao ser humano. E sob esse
ponto de vista, que Candido (2011, p. 193) sustenta que uma sociedade que seja de fato justa
“pressupde o respeito pelos direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em todas
modalidades e em todos os niveis ¢ um direito inaliendvel”. Ao se apropriar de leitura como
essa, oferecida por Candido, que o professor passa a compreender que a literatura ¢ um direito
essencial e que, portanto, ndo pode ficar externa, alheia a sala de aula, isto ¢, fora da vida dos

alunos.
3.2 A literatura e suas multiplas forcas
Embasados teoricamente por Candido (2011) sobre a concepcdo de literatura e o

entendimento de que ela ¢ um bem indispensavel as pessoas, trazemos, na sequéncia dessa

secdo, a contribui¢do de Compagnon (2009), que conduz uma reflexdo historica acerca do
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poder da literatura. Dentro de uma questdo ampla Literatura para qué??, o autor apresenta,
numa abordagem franca, quatro defini¢des sobre o poder da literatura.

A primeira delas ¢ vista como classica, fazendo mengao a mimesis, pela retérica de
Aristoteles. Segundo Compagnon (2009, p. 30), ¢ através dessa concepgdo de literatura,
“traduzida hoje por representacdo ou por fic¢do, de preferéncia a imita¢do, que o homem

aprende”. Sobre isso, ele partilha da ideologia de Aristdteles e acrescenta:

A literatura deleita e instrui. Indo adiante na Poética, a propria catharsis,
purificacdo ou apuragdo das paixdes pela representagdo, tem por resultado a
melhoria da vida ao mesmo tempo privada e publica. A literatura - nao
justificarei aqui o anacronismo que consiste em traduzir poiesis ou mimesis
por literatura - detém um poder moral (COMPAGNOM, 2009, p. 30).

Ao apresentar essa primeira definicdo, o autor conduz a compreensdo de que o ser
humano, instintivamente, tem uma tendéncia pela imitacdo e através dela adquire o
conhecimento e experimenta o prazer. Por isso, de acordo com Compagnon (2009, p. 31), a
resposta dada por essa concepcdo classica sera sempre a mesma: “a literatura, instrui
deleitando”.

A segunda definicdo do poder da literatura, apresentada por Compagnon (2009, p. 33),
“faz dela ndo mais um meio de instruir deleitando, mas um remédio”. De acordo com o
teorico, esse entendimento surgiu com o iluminismo, havendo investigagdo mais aprofundada

no romantismo. A respeito de tal defini¢do, ele declara:

Ela liberta o individuos de sua sujeicdo a autoridades, pensavam os filosofos;
ela o cura, em particular, do obscurantismo religioso. A literatura,
instrumento de justica e de tolerancia, e a leitura, experiéncia de autonomia,
contribuem para a liberdade e para a responsabilidade do individuo, valores
do Século das Luzes que presidiram a fundacdo da escola republicana e que
explicam o privilégio que esta conferiu ao estudo do século XVIII em
detrimento do XVII, catolico e monarquista, a Voltaire contra Bossuet
(COMPAGNOM, 2009, p. 33 e 34).

Vista dessa forma, a literatura ¢ de oposicdo, pois ela tem o poder (romantico) de
negar a sujeicdo a forca dominadora, revelando toda a amplitude de seu vigor quando ¢

perseguida.

4 Titulo do curso dado por Compagnon no Collége de France, ocasido em que o autor trouxe duas questdes pra
reflexdo: Por que e como falar da literatura francesa moderna e contemporanea no século XXI?
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Ao expor a terceira defini¢do, o autor ver a literatura cumprindo o papel de corrigir os
defeitos da linguagem. Para Compagnon (2009, p. 37), “a literatura fala a todo mundo, recorre
a lingua comum, mas ela faz desta uma lingua particular — poética ou literaria”. Para
complementar essa compreensao, o autor acrescenta que a literatura, vista deste modo, de um
poder moderno, ndo age mais como um remédio para curar os males da sociedade, mas,
basicamente, ¢ concebida como um instrumento para resolver a inadequacgao da lingua. Sobre

1SS0, escreve:

As definigdes classica e romantica do poder da literatura ndo sdo mais
correntes — instruir deleitando, atenuar a fragmentagdo da experiéncia — mas
um projeto moderno ou mesmo modernista fazendo da literatura uma
filosofia, até mesmo a filosofia, isto €, a ultrapassagem dos limites da
linguagem ordinaria (COMPAGNON, 2009, p. 37).

Desse modo, a literatura tem o poder de descobrir “uma verdade que ndo seja
transcendente mas latente, potencialmente presente, escondida fora de consciéncia, imanente,
singular e, até, inexprimivel”, destaca Compagnon (2009, p. 38). E a incumbéncia para
despertar nossos sentidos e nossa consciéncia sobre esse poder da literatura ¢ dada ao poeta e
ao romancista. Para Compagnon, sdo eles que “divulgam o que estava em nds mas que
ignordvamos porque faltavam-nos as palavras” (p. 38). Complementarmente, o autor
acrescenta que nos ensinando a ndo sermos enganados pela lingua, “a literatura nos torna mais
inteligentes, ou diferentemente inteligentes”.

O quarto poder da literatura estd refletido na pds-modernidade. Nesse contexto,
segundo Compagnon (2009), a literatura ndo ¢ compreendida mais como deleite do saber,
remédio para os males ou conserto da lingua, porém, ela se apresenta com a forga para
provocar e dar uma forma a experiéncia humana. Para ajudar a compreender esse poder, o

autor traz a seguinte citacao:

As coisas que a literatura pode procurar e ensinar sdo pouco numerosas mas
insubstituiveis, prognosticava Italo Calvino: a maneira de ver o proximo e si
mesmo, [...] de atribuir valor as coisas pequenas ou grandes, [...] de encontrar
as propor¢des da vida, e o lugar do amor nela, e sua for¢a e seu ritmo, € o
lugar da morte, a maneira de pensar e de nao pensar nela (CALVINO, 2003,
apud COMPAGNON, 2009, p. 45).

Ao apresentar esse trecho, o autor possibilita a compreensao de que a literatura tem a

forca criadora para trazer representacdes da vida humana, diversas e adversas, necessarias ou
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ndo. Dito de outro modo, a literatura tem a for¢a de nos tornar “simplesmente mais sensiveis e

mais sabios, em uma palavra, melhores” (p. 51).

3.3 Alguns saberes sobre o letramento literario

Dada a contribuicdo de Candido (2011) e Compagnon (2009) para suscitar a reflexao

sobre a literatura, passamos a apresentar, na sequéncia dessa secdo, a contribuicdo de Cosson

(2007) sobre a pratica da leitura literaria no contexto escolar do ensino basico. Nessa

perspectiva, o autor apresenta a leitura do texto literario como uma troca de sentidos entre

escritor, leitor e sociedade. Para tanto, o autor enxerga esse processo como algo mais amplo

(letramento literdrio) e ndo somente a realizagdo de uma simples leitura. Sobre isso, ele

descreve:

Vamos tratar do letramento literario no que se refere a processo de
escolarizagdo da literatura. A proposta que subscrevemos aqui se destina a
reformar, fortalecer e ampliar a educagdo literaria que se oferece no ensino
basico. Em outras palavras, ela busca formar uma comunidade de leitores que,
como toda comunidade, saiba reconhecer os lagos que unem seus membros
no espaco e no tempo. Uma comunidade que se constrdi na sala de aula, mas
que vai além da escola, pois fornece a cada aluno e ao conjunto deles uma
maneira prépria de ver e viver o mundo (COSSON, 2007, p. 12).

Ao propor o letramento literdrio, o autor reconhece que ndo hd como evitar que a

literatura se escolarize, e ndo se pode criticar e negar essa escolarizacdo. Isso revela que a

compreensdo do escritor se aproxima do pensamento de Magda Soares. Sobre isso, vejamos:

[...] escolarizagdo, inevitavel e necessaria; ndo se pode critica-la ou nega-la,
porque isso significaria negar a propria escola [...]. O que se pode criticar, o
que se deve negar ndo € a escolarizagdo da literatura, mas a inadequada, a
errbnea, a impropria escolarizagdo da literatura, que se traduz em sua
deturpagdo, falsificacdo, distor¢do, como resultado de uma pedagogizagdo ou
uma didatizacdo mal compreendidas que, ao transformar o literario em
escolar, desfigura-o, desvirtua-o, falseia-o (SOARES, 2001, apud, COSSON,
2007, p. 19).

Partilhando da compreensao de Soares (2007), o autor destaca que ¢ fundamental que

se coloque a leitura efetiva dos textos como centro da educacio literaria na escola. Para ele, as

informagodes das disciplinas trabalhadas em sala de aula tais como a critica, a teoria ou a
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historia literaria, ajudam a constituir essa leitura, mas ndo podem ser colocadas como
exigéncia de dominio de informagdes sobre a literatura.

O autor alerta também que a leitura ndo pode ser feita sem nenhuma regra e em nome
de um prazer absoluto de ler. Ao contrario, ele aponta que ¢ fundamental que seja organizada
e esteja em conformidade com os objetivos previstos a formagdo do educando, entendendo
que a literatura tem um papel a cumprir no ambito escolar, devendo ser ensinada para
“garantir a fun¢do de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”, como bem
compreende Cosson (2007, p. 23).

Em vista disso, o autor concebe o letramento literario como uma pratica social de
responsabilidade da escola e, por essa razdo, deve-se ter o cuidado de trazer a literatura para o
espago escolar com a intengdo de promover a experiéncia de leitura literaria entre os alunos e
fazer com que eles possam compartilhar essa experiéncia com os outros e¢ ampliar as
informagdes pertinentes ao campo literario e até fora dele.

Vale ressaltar que a concepgdo de letramento literario apresentada por Cosson (2007)
possibilitou a reflexao critica sobre a maneira que conduzimos o ensino de literatura na escola,
sendo fundamental para embasar nosso estudo, com destaque para o desenvolvimento da

metodologia contida na proposta de intervengao.

3.4 (En)Canto de Muro: a leitura do professor

Pelo fato de envolver uma pesquisa em que se tem como objeto de estudo um texto
literario, ¢ aguardada a leitura do pesquisador, isto €, o registro de suas impressdes sobre a
obra lida. Sensiveis a isso, cabe logo de inicio registrar nossa visdo sobre o autor antes de
lermos o romance. E o que sabiamos restringia-se a associar o norte-rio-grandense Luis da
Camara Cascudo ao folclore e etnografia, além de relacionar seu nome a Historia e a
Geografia, especialmente do Rio Grande do Norte, estado onde predominou sua atuagdo como
pesquisador.

E fato que ndo se pode negar sua ampla produgio escritora envolvendo o folclore, as
tradi¢des e a pesquisa histérico-geografica. Todavia, suas contribui¢gdes a cultura brasileira
vao para além de tudo isso, pois suas producdes também contemplam o fendmeno literario
com bibliografia consideravel que vao desde o inicio da década de 1920 (Alma Patricia,

critica literaria, 1921) até publicagdes mais recentes datadas de 2012 (Historias de Vaqueiros
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e Cantadores para Jovens), publicacdo pdstuma, tendo a frente dessa divulgagdo o Instituto
Camara Cascudo.

E importante destacarmos que Cascudo também se enveredou pela literatura e nesse
campo abordou diversos géneros, a saber: cronicas, contos, romances, lendas, poesias e
criticas literdrias, explorando diversos temas nos contextos literarios e sociais. Nessa
perspectiva, o livro intitulado Canto de Muro, inico romance que escreveu, ¢ uma obra
singular que deixa transpassar, pagina a pagina, as emog¢des de um narrador tomado de
amores pela natureza e seduzido pelas espécies de animais mais depreciadas pelos humanos:
aranhas, ratos, baratas, cobras, escorpides, sapos, dentre outras, que vivem no quintal de uma
chéacara em Tirol, bairro de Natal. E nesse lugar, no canto de muro, entre tijolos quebrados,
objetos encostados e trepadeiras, parecido com tantos outros quintais mundo a fora, que
Cascudo flagrou os bichos em suas atividades diurnas ou noturnas, dependendo do
comportamento de cada um.

Quem ja prestigia a qualidade da producdo Cascudiana em outras temadticas ird se
surpreender e se deliciar com a leitura de Canto de Muro. Essa narrativa ficcional conta a vida
cotidiana dos animais que moram num mundo observado por Cascudo onde os insetos, as
aves e outros bichos, vivem como uma sociedade, onde ha conflitos, soliddo, sexo, confrontos,
sendo regidos pela lei da sobrevivéncia.

Esse romance, que chama a atencao pelo fato de ndo ter humanos na narrativa, tem
nesse trago singular a capacidade de propiciar a reflexdo sobre a relagdo homem versus
animal, j& que vai além de observacdes cientificas e populares sobre a vida dos bichos. Nessa
narrativa, o lado humano ¢ evidenciado pelo fato de envolver elementos da trajetéria de vida
de um homem, o proprio autor, que extravasou, através da imaginagdo, os sentimentos, as
inquietacdes, as angustias e as curiosidades. E o que ird possibilitar tal reflexdo ¢ o didlogo
intimo do leitor com a obra cascudiana, a final de conta, pelo mérito da narrativa, o espago de
destaque a ser ocupado por Canto de Muro é qualquer lugar em que esteja entre leitores e
leituras.

Sobre o envolvimento da vida do autor com a obra, ou seja, a relagdo que se funde
entre Cascudo e o romance, atentamo-nos para uma afirma¢do dada pelo potiguar Verissimo
de Melo’ quando diz que “Canto de Muro ¢ o livro que mais se aproxima, embora nio supere,

o original em carne e osso, o fabuloso Luis da Camara Cascudo”. A respeito dessa

3 Verissimo de Melo foi professor de Etnografia e de Antropologia da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte. Além disso, lia e escrevia sobre as obras de seu amigo Luis da Camara Cascudo.
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caracteristica, o autor reafirma que had dois fatores importantes sobre a narrativa Canto de
Muro. O primeiro, segundo Verissimo de Melo, ¢ o trago emocional refletido no romance,
revelando as caracteristicas marcantes de Cascudo como o conservadorismo, o homem de
bom humor e o poeta. Ja o segundo estéd relacionado com a “estranheza” tematica, tendo em
vista a quebra de perspectiva de estudo de Camara Cascudo, visto que o esperado seria que
escrevesse sobre a Etnografia e a Historia de sua cidade e de seu povo, porém, o tema de seu
romance passa a ser a vida social de animais que convivem ao redor do homem.

Sobre o titulo do livro, inicialmente, aponta para uma expressdo metaforica — Canto
de Muro —, que sugere uma ligacdo muito intima com a vida do autor com base nos
assentamentos do narrador. O titulo remete a ideia de recolhimento e de isolamento de um
homem que suportou a doenga e a soliddo em diversos momentos da vida, seja na infancia
quando tinha uma saitde muito fragil, seja na idade adulta, como pai, quando veio a tona a
doenca de seu filho. Nesse sentido, o muro é a representacdo simbodlica de um ser que se
depara com algumas limitagdes, as quais o impedem de fazer algo para mudar a situacdo em
que se encontra.

Mas Cascudo ¢ um observador da vida e, por isso mesmo, ¢ um homem inquieto e
curioso por natureza. Mesmo diante dos contratempos, ndo deixa se abater. Nessa
compreensdo, muro ¢ também a forma como ele extravasa seus sentimentos e preocupacgdes,
transpondo-se através da imaginagao para outros lugares, além do muro.

Sobre a divisdo do romance, tem-se uma narrativa composta de 25 capitulos, sendo o
ultimo um depoimento em que o autor comenta sobre sua relagdo com a obra e também
explica certos fatos e curiosidades que aconteceram durante a producao do livro.

No primeiro capitulo, intitulado Canto de muro e seus moradores, ha a descricao do
lugar onde os animais moram e as caracteristicas desses personagens que possuem nomes
proprios e personificagdes humanas, tais como: sentimentos, emogodes, comportamentos, ou
seja, aspectos bem ligados a natureza humana. Além disso, o narrador também contextualiza o
ambiente e apresenta os bichos-moradores, dando algumas pistas de suas personalidades
personificadas e humanizadas. Todos os habitantes de canto de muro sdo aves, animais e
insetos comuns: a aranha Licosa, o rato GO, o escorpido Titius, o sapo Fu, entre outros mais,
além de visitantes do dia ou da noite, os xexéus, os bem-te-vis, os vaga-lumes, que
frequentam o quintal-paraiso sob o olhar curioso de Cascudo.

Sobre as pistas deixadas pelo narrador quanto ao comportamento personificado e

humanizado dos personagens, observamos na descricao a seguir, a titulo de exemplo, que os
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animais vivem em uma sociedade que parece com a nossa. Assim, notamos a existéncia de
sentimentos entre os seres (ou a auséncia deles), as relagdes afetuosas e até conflitos sociais e

pessoais. Sobre isso, o autor descreve:

A maie de Raca tratou a todos com bondade e atingiu sua dedicacdo ao
excesso de devorar dez filhos, poupando-os aos sacrificios de viver neste
mundo enganador. Punha a cabecinha na boca e degluti-os lentamente,
como quem sorve macarrdo. Debalde o filhote contraia em curvas e voltas
sinuosas o corpinho indefeso. Voltaram os dez definitivamente ao seio
maternal. (CASCUDQO, 2006, p. 99)

Na citagdo dirigida a Raca, a cobra jararaca, percebemos que o narrador revela a
atitude de sua mae como uma forma de proteger os filhos da sociedade cruel em que estdo
inseridos. Ao narrar esse tipo de comportamento social, ele também nos leva a refletir sobre a
nossa sociedade, que se por um lado protege, por outro engana e devora. Deste modo,
Cascudo faz uso de um contexto ficcional e atribui sentimentos & personagem, neste caso a
bondade para a cobra. Com isso ele suscita reflexdes sobre o meio onde o animal sobrevive,
sem deixar de lado o carater bioldgico.

Os demais capitulos narram as peripécias, as caracteristicas, as curiosidades e o
universo biologico de cada animal-personagem que tem participagdo direta na dindmica da
narrativa. Cada capitulo ¢ destinado a uma personagem principal, por exemplo, “Proezas de
G6” — fala do instinto ratoneiro do gabiru —, “Titius bate-se em duelo” — narra, dentre outras
coisas, a batalha dos escorpides —, “Triste fim de Raca” — traz a cena a cobra jararaca —,
“Reino de Ata” — exalta o trabalho e a organizagdo das sauvas, espécie de formiga que tem
Ata por sua rainha —, assim por diante. Desse modo, as personagens nio tém a¢des continuas
em toda a narrativa, porque ndo ha uma sequéncia de atuagao exclusiva para um bicho. No
entanto, os capitulos nao sao totalmente independentes uns dos outros, pois em cada episodio
existe a convivéncia do protagonista com outros animais personagens, que atuam como
secundarios e integram a sociedade de canto de muro.

Outro elemento interessante no romance esta ligado as citagdes que fazem referéncia a
um dos maiores intelectuais da biologia, Georges Louis Leclerc, visto como autor de “antigos
relatos sobre historia geral, biologia e geologia ndo baseado na Biblia e grande observador da
natureza ¢ avido leitor de histéria natural”. Conhecido como Buffon, devido a sua nomeacao a

Conde de Buffon, ¢ um dos autores mais citados em Canto de Muro. Pelo fato de retomar os



35

estudos de Buffon, Cascudo mantém as citagdes no idioma original, o francés, visto que essas
pesquisas tinham origem francesa.

O romance Canto de Muro apresenta, portanto, um pesquisador erudito que deixou um
legado literdrio importante. Por isso mesmo, essa obra tem lugar certo, proxima do leitor,

firmando com ele um convite para o didlogo, que ¢ mediado pela leitura.
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4 O TEATRO DE SOMBRAS: ALGUNS DIZERES E OUTROS SABERES
INTRINSECOS A ESSA PRATICA

Ludico é um bicho que tem nariz de palhago, cabelo
azul, cheiro de algoddo doce e gosta de poesia.
Alexandre Reis

Apresentadas as questdes voltadas para o embasamento tedrico quanto a literatura e
sua presenca essencial na vida das pessoas, trazemos nessa secdo reflexdes sobre o teatro de
sombras e sua sensibilizacdo, havendo um desdobramento da se¢do em que apresentamos
algumas compreensoes a respeito das formas de expressdao do corpo e da voz e também sobre
a ludicidade, saberes que contribuem com o trabalho de dramatiza¢do na escola.

Quanto ao teatro de sombras, ¢ primordial entendermos ja de inicio, sobretudo,
porque envolvemos o processo de ensino, que a arte criativa das sombras permite trabalhar o
emocional sem medo de deixar o aluno fora das atividades pelo fato de ser timido, uma vez
que ele ndo precisa fazer a exposi¢do corporal, conforme aponta Castilho da Costa’. Esse tipo
de abordagem faz com que os alunos, que sdo inibidos na hora de se expressar, possam agir e
falar sem medo do publico: eles podem se esconder atras das figuras sombrias.

Pelo fato de trabalhar o emocional dessa forma, durante a realizacdo das atividades, os
contetdos sdo visualizados, a leitura ¢ entendida e aplicada. No teatro, os alunos podem usar
e aprender o que aprenderam. Na utilizacdo desse recurso, a linguagem deve ser
experimentada e aprendida em acdo, porque a aprendizagem nao pode ser reduzida ao plano
intelectual. Desse modo, formas teatrais ajudam a aprender brincando.

Para ajudar no desenvolvimento deste estudo com o teatro de sombras, trazemos a
reflexdo e sensibilizagdo de Favero (2010) sobre arte das sombras. Em sua cartilha, o autor
apresenta, por exemplo, a distin¢do do teatro de sombras antigo do moderno, além de mostrar
como se aprende a fazer o teatro de sombras.

Além de apresentar tal distingdo, o autor traz também dicas técnicas e de seguranca
que ajudardo as atividades com as sombras tais como o cuidado com o isolamento da sala, a
escolha da fonte de luz, a atencdo a velocidade dos movimentos e ao tempo dos

acontecimentos, a prepara¢do e o valor poético das imagens em movimento, a criagdo de um

6 A autora escreve um artigo em que propde, no ensino de lingua estrangeira, mostrar como editar um texto
diferente do usual (ou seja, através do teatro de sombras) ¢ também obter melhores resultados com ele. O texto
esta disponivel em <http://www.abrapa.org.br/p27-28s23-25 . htm>.
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bom ambiente, o conforto fisico e visual para o publico, entre outros, varias ferramentas para
trabalhar o teatro de sombras e uma delas ¢ a linguagem, denominada por ele de forma poética.

Em outro entendimento, o autor faz menc¢ao as metaforas da sombra. De acordo com
0 que registrou, “a sombra ¢ muito utilizada como metafora por poetas, filosofos e artistas,
deslocando-a de seu contexto original para um universo simbolico” (FAVERO, 2010, p. 8).
Ao olhar o uso da metafora da sombra dessa forma, acrescenta o autor, percebe-se que ele
oferece inspiracdo para a reflexdo e traz novos significados a partir das associagdes
imaginativas.

Uma representacdo classica da metafora da sombra ¢ a do Mito da Caverna, também
conhecido como alegoria da caverna, parabola da caverna ou mito dos prisioneiros da caverna,
apresentado na Republica de Platdo, publicada no ano 380 a.C., conforme indicado por
Féavero (2010). Com base nessa simbologia, o filésofo provoca o leitor a perceber a realidade
por meio de posi¢des contraditérias, compreendendo-as por um lado como verdadeira e por
outro como falsa. Outras manifestagdes simbolicas que a alegoria da caverna trata estdo
associadas ao confronto entre sombra e luz, sol e escuriddo, claridade e trevas, caverna e
mundo exterior.

Ainda, segundo o autor, ha quem sustente a opinido de que a primeira manifestagao
teatral da humanidade foi por meio das sombras. Elas foram produzidas pelo movimento
corporal dos homens das cavernas no momento em que eram iluminados pela luz do fogo.
Diante desse cenario, as sombras eram ampliadas nas paredes enquanto comiam e contavam
as histdrias ao redor da fogueira.

O autor acrescenta ainda que algumas fontes afirmam que o primeiro teatro de
sombras surgiu na China, onde um imperador chamado Wu'Ti, ordenou ao mago da corte que
ressuscitasse a sua bailarina favorita e trouxesse ela de volta do reino das sombras. E se o
mago ndo tivesse sucesso, ele seria decapitado. Com a vida em perigo, o mago utilizou a
imaginacao e fez da pele macia de um peixe a silhueta da falecida bailarina. No final de tarde
armou uma cortina branca contra a luz do sol, no jardim do palacio e apresentou a bailarina ao
imperador. Com movimentos graciosos e ao som de uma flauta, fez a bailarina dangar diante
da corte. Ha concordancia de que foi assim que surgiu o teatro de sombras e talvez venha dai

a tradicional denominagdo ocidental de "sombra chinesa" para esse género de teatro.
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4.1 Corpo e voz como vias de expressao

A abordagem teodrica que vamos apresentar na sequéncia suscita a reflexdo sobre as
formas de expressdo corporal dinamizada pela voz sob a concep¢do de Zumthor (2000) e tem
uma afinagdo com as questdes ja tratadas nesse topico, haja vista que essas formas de
expressao (presentes nas artes, na poesia, na formas de vida social, na midia) ndo estdo
ausentes da escola, dos atos de leitura e, menos ainda, distante da literatura.

Nessa perspectiva, o autor chama a atencdo para o fato de estarmos vivendo hoje o
inicio de uma nova era da oralidade, segundo ele, muito distinta do que foi a oralidade
habitual, isto €, sem ideia de conjunto e sensibilidade entre corpo e voz. Sobre a visdo atual de

oralidade, escreve assim:

Talvez, dessa redescoberta, dessa reintrodu¢ao da voz nos funcionamentos
fundamentais do corpo social vira o que se poderia chamar de salvacdo: a
despeito das recuperacdes e das comercializagdes inevitadveis, o retorno do
homem concreto. E nessa perspectiva que tento perceber que na minha leitura
dos textos dos quais extraio minha alegria esta parte do meu corpo
(ZUMTHOR, 2000, p. 73).

Ao trazer essa nova visdo de oralidade, o tedrico nos faz enxergar que nos tempos
atuais ha uma ressignificagdo da oralidade, pois, conforme esclarece, estamos mergulhados
numa cultura em que a expressao do corpo e da voz tem uma abrangéncia social consideravel.

Alinhada a isso, o autor nos situa sobre a presen¢a do corpo e da voz numa situagao
denominada por ele de “performance completa”, ou seja, num contexto em que a escuta esteja
acompanhada de uma visdo geral do que estd sendo enunciado. A respeito disso, vejamos o

que diz:

[...] Na situagdo performancial, a presenga corporal do ouvinte e do intérprete
¢ presenca plena, carregada de poderes sensoriais, simultaneamente, em
vigilia. Na leitura, essa presenca € por assim dizer colocada entre parénteses;
mas subsiste uma presenga invisivel, que ¢ manifestagdo de um outro, muito
forte para que minha adesdo a essa voz, a mim assim dirigida por intermédio
do escrito, comprometa o conjunto de minhas energias corporais. Entre o
consumo, se posso empregar essa palavra, de um texto poético escrito e de
um texto transmitido oralmente, a diferenca s6 reside na intensidade da
presenca (ZUMTHOR, 2000, p. 80 ¢ 81).
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Ao fazer essa referéncia, o autor aponta para compreensdo de que quanto mais
desenvoltura a leitura tiver e quanto mais envolver nossos sentidos (ouvido, vista, tato) mais
alto é o seu grau de performance. Ao contrario, quanto mais ela for solitaria e unicamente
visual mais baixo é o seu grau performancial.

Em vista disso, entendemos que a reflexdo trazida por Zumthor (2000) traz uma
contribuigdo importante a nossa pratica pedagdgica, visto que nosso trabalho envolve a leitura
compartilhada do texto literdrio e, posteriormente, a transposi¢do de trechos da histdria para o
texto teatral. Por isso, alguns elementos da linguagem verbal e corporal (as relacdes com o
corpo, com o espaco, com a sonoridade, com a plasticidade e com o publico), estardo

presentes no processo de ensino e aprendizagem em sala de aula.

4.2 Dos dizeres a outros saberes sobre a ludicidade

Como nossa proposta de interven¢do teve uma abordagem ludica pela pratica teatral na
escola, fomos pesquisar o significado da palavra lidico. De origem latina, /udus, ladico
significa jogo. O termo se relaciona ao brincar e essa a¢do normalmente ¢ compreendida
através da utilizacdo dos brinquedos, dos jogos e das brincadeiras, que visam mais ao
divertimento.

Muitos pesquisadores ja intitulam o século XXI como o século da ludicidade,
conforme aponta Sa (2004). Segundo a pesquisadora, estamos inseridos em um tempo em que
diversdo, lazer, entretenimento apresentam-se como condi¢des muito procuradas pela
sociedade. Em razdo disso, tudo que envolve o ludico estd sujeito as atencdes e desejos,
muitas das vezes sem a compreensao real de seu significado.

Nao ha como contestar a contribui¢do expressiva da ludicidade no desenvolvimento de
recursos cognitivos e afetivos, que favorecem o raciocinio, a decisdo, a criatividade. Ao
conviver com os momentos de brincadeiras de carater significativo, o aluno socializa-se
emotivamente e afetivamente e utiliza-se de potencial que ja lhe pertence e que s6 precisa ser
instigado para sua execu¢do. O brincar ¢, portanto, uma atividade natural, espontinea e
necessaria para o aluno, sendo sua pratica favoravel ao bem-estar fisico e mental.

A participagdo do aluno em jogos e brincadeiras contribui para a formag¢do de atitudes

sociais, através da qual ele cultiva a responsabilidade, a iniciativa pessoal e grupal, além de
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fazé-lo entender o momento certo de fortalecer suas agdes ¢ de conter suas reagdes, frente a
atividade ludica que esta participando.

A atividade ludica em sala de aula ¢ favoravel também para o aluno desenvolver
capacidades indispensaveis a sua futura atuagdo profissional, j4 que através de jogos e
brincadeiras que ele aperfeigoa a atencao, a afetividade, o habito de permanecer concentrado e
outras habilidades intuitivas e psicomotoras.

Kishimoto (1999 apud HUIZINGA, 2000, p. 9) aponta as caracteristicas relacionadas
aos aspectos sociais: o prazer demonstrado pelo jogador, o carater “ndo sério” da agdo, a
liberdade do jogo e sua separagdo dos fendmenos do cotidiano, a existéncia de regras, o
carater ficticio ou representativo e a limitagdo do jogo no tempo e no espago.

Ao se referir ao carater “ndo sério” com relagdo a brincadeira, Huizinga (2000) ndo
quer dizer que a brincadeira infantil deixa de ser séria, pois quando a crianga brinca, ela o faz
bastante concentrada. A pouca seriedade citada estd relacionada ao cdmico, ao riso, que
acompanha na maioria das vezes, o momento ludico, opondo-se ao trabalho considerado
como atividade séria.

Outra visdo apresentada por Huizinga (2000) orienta sobre a forma como o homem
elabora o seu processo cognitivo e conduz as a¢des, numa (re)interpretacdo e (re)construcao
legado de varias geracdes, através do corpo. Focado nesse olhar do autor é que se percebe a
grande diferenca do homem para os outros animais, sua capacidade de transformar o passado
em presente, projetando-o no futuro. A compreensdo disso leva-nos a concluir que ludico
ganha um espago como ferramenta da aprendizagem na pratica educativa, na medida em que
propde estimulo ao interesse do aluno.

Neste estudo, de modo particular, a pratica do teatro de sombras, ndo foi
compreendida apenas como uma oportunidade para os alunos brincarem, mas também como
uma forma de fazé-los apropriarem-se do objeto de conhecimento proposto, sem que para isso
eles se sentissem pressionados. Nessa perspectiva, a utilizagdo do ladico contribuiu
significativamente para promover o relacionamento interpessoal em sala de aula,
oportunizando ajuda mutua entre os participantes da pesquisa, ou seja, entre os alunos e o

professor.
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5 APLICACAO DA PROPOSTA INTERVENTIVA

E a propésito da literatura que a importancia do sentido
do texto se manifesta em toda a sua plenitude. E

essa plenitude de sentido o comego, o meio e o fim

de qualquer trabalho com o texto.

Maria Lajolo

A proposta de interven¢ao que adotamos, por meio de uma sequéncia basica, visou
mobilizar os alunos a se envolverem com a leitura literaria, o que deu relevancia ao
letramento literario. Deste modo, adotamos uma metodologia com base em Cosson (2007),
visto que o autor apresenta em seu estudo uma proposta de letramento literario na escola em
seu aspecto mais aplicado, ou seja, fala dos procedimentos metodologicos que possibilitam a

efetivacao do trabalho com a literatura na escola. Sobre isso, assim se expressa:

[...] trataremos da necessidade de um método para se trabalhar a literatura na
escola, compreendendo que todo processo educativo precisa ser organizado
para atingir seus objetivos...apresentaremos as atividades coordenadas de
ensino e aprendizagem de leitura literaria na escola basica com o objetivo de
construir comunidade de leitores (COSSON, 2007, p. 13).

Nessa perspectiva, o encontro com leitura literaria possibilita ao aluno a interagdo com
o outro e com as diversas linguagens presentes no mundo. Além disso, ela pode ser vista
como necessaria para fortalecer as praticas sociais advindas da leitura. Assim sendo, ¢
importante construir, em sala de aula, processos colaborativos de constru¢ao de sentidos e
significados diante da leitura do texto literario, entendendo que o ponto central dessa conduta
educativa em volta da literatura ¢ a relagdo entre leitor ¢ texto.

Além dessa concepgdo teorica, a nossa proposta de intervengdo também levou em
consideragdo as reflexdes de ordem critico-teérica de cunho literario (COMPAGNON, 2009;
CANDIDO, 2011), apresentadas na secdo 3 desta pesquisa, que permitiram um
aprofundamento tedrico sobre literatura e suas implicacdes relacionadas ao ensino, sabendo
que sdao saberes imprescindiveis ao professor. Entendemos, assim, que somente embasado
teoricamente, o docente sera capaz de implementar atividades praticas uteis a problematica
apresentada neste trabalho.

No desenrolar da metodologia, teremos também as contribuicdes teoricas
(KISHIMOTO, 1999; HUIZINGA, 2000; ZUMTHOR, 2000; FAVERO 2010), apresentadas

na se¢do anterior, que unidas a proposicdo metodologica de Cosson (2007), direcionaram a
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realizacdo desse trabalho, visto que este deu suporte a pratica da leitura literaria de Canto de
Muro, enquanto que aqueles trouxeram dizeres e saberes que ajudaram na sensibiliza¢do do
processo de dramatizagao.

Em se tratando da natureza do estudo, realizamos uma pesquisa empirica € tratamos os
dados de modo qualitativo. Para embasar nossa reflexdo sobre a postura do professor
pesquisador e sobre a pesquisa qualitativa, buscamos orientagcdes a luz de Bortoni-Ricardo
(2008). A esse respeito, fizemos uma reflexdo sobre a propria pratica docente, conforme
postulada pela autora, dado que, em seu estudo, ela estimula o professor a assumir a postura
de um pesquisador, ndo se limitando a ser um simples usuario do conhecimento produzido por
outros pesquisadores, mas que se enxergue com condi¢des de produzir conhecimento, também.

A autora acrescenta em seu estudo que “a pesquisa qualitativa procura entender,
interpretar fendmenos sociais inseridos em um contexto” (p. 34). Nesse sentido, o contexto
aplicado ao nosso caso foi a propria sala de aula, espago que, conforme questionado pela
pesquisadora, poderia ser viabilizado e transformado em um constante laboratorio. Sobre isso,
ela complementa que a sala de aula ¢ o ambiente em que, ao enxergar a problematica de sua
pratica didatico-pedagogica, o professor investiga os resultados obtidos, identificando os
ajustes necessarios para aprimorar o processo de ensino e a aprendizagem, que se propde a
desenvolver.

De certa forma, na medida em que interpreta os efeitos de sua pratica de ensino, um
professor pesquisador pde em pratica o processo agdo-reflexdo-acdo. Segundo Bortoni-
Ricardo (2008), essa interpretacdo podera ser feita por meio de registros oriundos da pratica
realizada pelo proprio docente, que, ao serem analisados a partir de embasamentos tedricos,
auxiliam na reformulacdo ou na constru¢do de saberes que contribuirdo com a organiza¢ao
social e cognitiva do contexto escolar.

Para conclusdo do estudo envolvendo a leitura literaria consoante leitura de Canto de
Muro, a “concretizacdo do sentido” da obra implicou uma reflexdo sobre a relagdo “humano
versus animal”, qual seja, a relacdo que se funde entre o autor e o romance, vista pelo dialogo
do leitor com a narrativa cascudiana. Ja para a andlise da recep¢do do romance, tomamos
como critério a leitura dos alunos da turma ja referida, que foi apreciada na etapa
correspondente da pesquisa, isto é, no momento planejado para o relato da experiéncia.

Para auxiliar a compreensao do romance, entra em cena também o teatro de sombras
com um artificio da realidade para contar historias, j4 que “a sombra ¢ uma representacao

visivel da realidade”, como diz Favero (2010, p. 12).
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Sobre a disponibilidade da obra para a turma, houve um consenso com a direcdo da
escola e coordenagdo pedagdgica, de modo que foi providenciada a aquisicdo de exemplares,
entendendo a relevancia de oportunizar o acesso a leitura da obra em questdo. Vale
acrescentar que a obra também foi utilizada no formato digital.

Por fim, cabe registrar que antes de iniciarmos as etapas previstas na sequéncia basica,
pedimos aos alunos para responderem um questiondrio — (anexo A), sem a identificagdo
nominal, a fim de obtermos informagdes acerca dos habitos de leitura. Através das respostas
dadas, pudemos observar, sem pormenorizar, que a maioria dos discentes ndo tem o habito de
realizar leitura literaria, também nao tem a influéncia em casa para a leitura, muito menos a

regularidade esperada de pratica de leitura na escola.

5.1 A sequéncia basica

Nesse trabalho, utilizamos uma sequéncia basica fundamentada em trés perspectivas
metodoldgicas propostas por Cosson (2007), que sdo reconhecidas como estratégias
importantes ao ensino de Literatura, uma vez que orientam o professor a sistematizar a
abordagem do material literario em sala de aula.

A primeira delas diz respeito a técnica da oficina, que conduz o aluno a aprender a
fazer fazendo. Segundo o autor, tal técnica consiste em levar o aluno a construir seu proprio
conhecimento através da pratica, possibilitando alternar as atividades de leitura com
atividades de registro correspondente.

Ainda sobre a técnica da oficina, o autor acrescenta que a realizagdo dessa
metodologia ¢ a base de onde de idealizam as atividades ladicas ou associadas a criatividade
verbal que unem os passos da sequéncia. Por isso, pode propiciar a experimentagdo e criacao
com a linguagem literaria, uma vez que permite que o aluno desenvolva maior consciéncia a
respeito dos procedimentos e recursos poéticos e seja incentivado a descobrir processos em
que ele também se veja como autor.

Dito de modo semelhante, o trabalho com a oficina ¢ relevante por se tratar de uma
situacdo de aprendizagem aberta e dinamica, que promove a inovagao, a troca de experiéncias
e a construgdo de conhecimentos. Por isso, essa forma de abordagem deu suporte a pratica
mais efetiva de leitura da obra por parte dos alunos e aos exercicios de reflexdo e elaboragdo
relacionados ao teatro de sombras, havendo melhor detalhamento sobre a realizacdo dessa

metodologia no desenrolar da sequéncia basica.
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A segunda perspectiva ¢ a técnica do andaime. Segundo Cosson (2007), trata-se de
dividir com o aluno e, em alguns casos, passar para ele a constru¢do do conhecimento. Nesse
sentido, o professor atua como um suporte, auxiliando o aluno a desenvolver as atividades de
maneira auténoma e critica. Tal perspectiva foi prestigiada em nosso estudo, visto que
tivemos como proposito ajudar o educando a desenvolver as capacidades e os procedimentos
de leitura necessarios para a formagdo de um leitor proficiente, isto ¢, capaz de construir
sentidos para os textos lidos e de se colocar criticamente diante deles, e de possibilitar a
experiéncia com a linguagem do teatro de sombras. Posteriormente, haverd especifica¢des
sobre a forma com essa técnica foi apresentada em nosso trabalho.

A terceira perspectiva dada pelo autor esta relacionada ao uso do portfolio. De acordo
com Cosson (2007), tal recurso oferece ao aluno e ao professor a possibilidade de registrar
varias atividades e permite o acompanhamento do crescimento alcangado pela comparagao
dos primeiros resultados com os ultimos, tanto do aluno como da turma. Esse tipo de
acompanhamento ajuda o fortalecimento do leitor a medida que ele participa de sua
comunidade de leitores. Algo semelhante a esse método (montagem de um mural) consta em
nosso trabalho, inclusive houve espaco reservado em sala de aula, de modo que foi possivel
demonstrar o desenvolvimento das praticas de leitura e teatro de sombras planejadas nesse
estudo.

Sobre esse espago, foi possivel criar mecanismos de revelacdo e reflexdo sobre o
processo de trabalho ao longo de seu percurso. Para isso, fizemos a confeccdo de um mural
com a memoria do grupo, fotografias, didrios pessoais, relatorios, protocolos, colegdes de
imagens e registros de rodas de conversa. Esses foram alguns procedimentos utilizados para
apropriacdo e compartilhamento do grupo quanto ao processo de ensino e aprendizagem
realizado.

Quanto a sequéncia basica, nosso trabalho contemplou os quatro passos sugeridos por
Cosson (2007) (motivagdo, introdugdo, leitura e interpretacdo), que orientaram professor e
aluno a trilhar caminhos que favoreceram a experiéncia literaria em que a leitura foi
efetivamente uma atividade de saber e prazer, conforme destaca o autor. Vale ressaltar que a
sequéncia que utilizamos ndo somente privilegiou as atividades de leitura, mas também
incorporou as atividades com o teatro de sombras, de modo que integrou a leitura literaria e a
dramatizacdo. Na continuidade, apresentamos os quatro passos da sequéncia basica planejada,

conforme proposi¢ao de Cosson (2007).



45

5.1.1 Motivagao

Ao denominar motivagdo a esse primeiro passo da sequéncia basica do letramento
literario, Cosson (2007) j& indica o qudo ¢ importante a preparacdo do aluno para entrar no
texto. Nesse sentido, com o intuito de estimular o gosto do aluno pela leitura, esse passo foi
subdivido em quatro momentos, a saber:
1° momento (duracdo: 1 aula)

Realizagdo a leitura do poema “Mundo pequeno”, de Manoel de Barros. Na sequéncia,
sera dado espago para comentarios livres. Dando continuidade, havera a exibicdo de alguns
slides com fotografias de Luis da Camara Cascudo e serdo feitas algumas perguntas (Vocés
sabem quem ¢ essa pessoa nas fotografias projetadas? J& ouviram falar do escritor Luis da
Camara Cascudo? Conhecem alguma obra escrita por ele? Ja visitaram alguma institui¢do que
tem o nome dele?).

Exposicao oral breve sobre a vida dos animais e insetos, a fim de despertar o interesse
e a curiosidade dos alunos sobre a obra estudada e de apontar, de maneira discreta, o que ira
aparecer na narrativa cascudiana.

Realizagdo de uma sondagem para saber o quanto os alunos sabem sobre a vida € o
comportamento das aves, animais ¢ insetos comuns como: bem-te-vi, lavadeira, candrio, rato,
sapo, grilo, aranha, barata, escorpido, vaga-lume, formiga, cobra, entre outros mais, flagrados
em quintais mundo a fora. Essa checagem ajudard os discentes a levantarem hipdteses assim
como possibilitara que apresentem os conhecimentos prévios acerca do assunto em questao.
Todo esse momento ocorrera na sala de aula.
2° momento (duragdo: 1 aula)

Realizagdo de uma aula de campo em que os alunos serdo conduzidos a uma visita ao
Instituto Cadmara Cascudo’. No momento em que essa atividade foi planejada, registramos que
houve, inicialmente, um consenso com o professor de Histéria dos alunos, Prof. Robson
William Potier, que se dispds a acompanhar os alunos durante a visita ao Instituto Camara
Cascudo, oportunidade em que a interdisciplinaridade foi prestigiada.

Essa aula de campo foi pensada com o intuito de realizar uma atividade pedagdgica
interdisciplinar, envolvendo as disciplinas de Lingua Portuguesa e Historia, na qual foi dada a

oportunidade de os alunos conhecerem um pouco sobre o patrimoénio cultural de Camara

7 Houve as devidas formalidades para a visita ao Instituto CAmara Cascudo (foi entregue um oficio a instituigdo,
tratando do agendamento da visita, assim como uma lista com a relag@o dos alunos).
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Cascudo (conjunto de saberes histdricos, geograficos, literarios, dentre outros). Além disso, a
realizacdo da visita teve a intengdo de motivar a turma a leitura do romance Canto de Muro.
3° momento (duragdo: 1 aula)

Exibicdo de videos explicativos sobre a vida e comportamento de alguns animais e
insetos, que constam denominados assim: Os sete insetos mais fascinantes do mundo,
Video aula sobre as aves, As satuvas - Uma sociedade de formigas ¢ Como os vagalumes
emitem luz. Ao término de cada exibi¢do havera espago para que os alunos comentem sobre
0 que assistiram e registrem suas observacdes. Na sequéncia, serd feita a exibicdo de slides
com figuras e imagens de animais e insetos, encontrados em revistas, livros e internet. Todo
esse momento ocorrerd na sala de aula.
4° momento (duragdo: 1 aula)

Realiza¢do de uma roda de conversa para que os alunos falem ou leiam seus registros
escritos sobre as observagoes feitas nas aulas anteriores.

Realizagdo de atividade escrita, através da qual serd pedido aos alunos para que
anotem quais comportamentos eles entendem que podem ser considerados proprios dos
animais e quais podem ter uma relagdo muito proxima com os comportamentos humanos.
Serd pedido, também, para que anotem sobre o acham necessario para se compreender o
comportamento dos animais.

Leitura compartilhada das anotagdes e discussao breve para checar as informagdes
levantadas e sanar diividas. Esse momento ocorrera na sala de aula.

Preparacao da montagem do mural

Através dele, adotaremos alguns mecanismos de revelacdo e reflexdo sobre o
processo de trabalho ao longo de seu percurso. Para isso, serd dado inicio, j& na etapa da
motivagdo, a montagem de um mural com a memoria do trabalho realizado com os alunos,
contendo fotografias, didrios pessoais, relatorios, colegdes de imagens/figuras, registros de
rodas de conversa, registro de impressoes de leitura, entre outros materiais. Esses serdo alguns
procedimentos possiveis de serem utilizados para apropriacdo e compartilhamento do grupo

quanto ao processo de ensino e aprendizagem realizado.

5.1.2 Introdug¢ao

Este passo da SB tem como finalidade apresentar aos alunos as informacdes bésicas

sobre o autor e a obra. E importante aproveitar este momento, também, para justificar a
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escolha do livro, destacando sua relevancia para a literatura. Em igual importancia, esta etapa
possibilitara, ainda, o primeiro contato fisico do aluno com a obra escolhida, ocorrendo de
maneira concisa ¢ ocupando o tempo de uma aula, visto que a introducao tem a funcao
apenas de permitir que o aluno receba a obra de uma maneira positiva. As atividades dessa
etapa ocorrerdo na sala de aula e foram planejadas da seguinte forma:
e Exibicao de alguns slides contendo informacdes basicas sobre a vida do autor do
livro, bem como sobre as principais obras que escreveu.
e Exposicao oral breve para falar um pouco sobre a obra, justificar a sua escolha e
falar da sua importancia para a literatura.
¢ Distribui¢do dos exemplares aos alunos.
e Apresentacdo do livro fisicamente, chamando a atencdo para os elementos
paratextuais que julgar necessario.
e Exposicao oral breve sobre o teatro de sombras com a finalidade de situar os

alunos sobre o envolvimento da leitura literaria ¢ dramatizagao.

5.1.3 Leitura e intervalos

LEITURA

A principal finalidade desse momento € possibilitar ao aluno o contato com o texto
literario. Por isso, buscamos antes compreender a fungdo da leitura em suas diferentes
modalidades: leitura pelo professor, leitura pelo aluno, leitura compartilhada, leitura
apresentada aos outros. Essa compreensdo favoreceu o desenvolvimento de novas agdes
ligadas a pratica de leitura, quais foram: ler e apreciar um texto, atribuir sentido ao que esta
escrito, reler, comentar, comparar com outras leituras, ouvir o que dizem outras pessoas sobre
o0 mesmo texto, ampliar o olhar para outras linguagens. Entretanto, sobre as ag¢des voltadas a
leitura em sala de aula, o professor precisa estar atento para ndo proceder de maneira

inadequada. Sobre isso, atentamos para seguinte declaragdo:

A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma dire¢do, um
objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista. Nao se pode
confundir, contudo, acompanhamento com policiamento. O professor nao
deve vigiar o aluno para saber se ele estd lendo o livro, mas sim acompanhar
o processo de leitura para auxilia-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas
relativas ao ritmo de leitura (COSSON, 2007, p. 62).
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Com base nessa compreensdo mais teorica da leitura, serdo adotadas em seguida
algumas orientagdes praticas sobre a condugdo da leitura da obra, que contém um total de 25
capitulos, sendo destinado o periodo de trés semanas para a conclusdo da leitura e dos
intervalos. A primeira orientagdo diz respeito a alternancia da forma de leitura. Nesse sentido,
os alunos serdo orientados a ler de forma compartilhada e individual (em sala de aula ou na
biblioteca com a companhia do professor), sendo colocada também a necessidade de eles
fazerem a leitura extraclasse devido a extensdo do texto. Outra orientacdo dada diz respeito a
realizacdo de intervalos, sendo proposto quatro ao longo da leitura dos capitulos, os quais

apresentamos a seguir.

INTERVALOS

A realizacdo dos intervalos tem como objetivo verificar o andamento da leitura da
obra. Durante o tempo destinado a leitura, serdo feitos quatro intervalos curtos para dar
espago aos alunos a mostrarem suas compreensdes € expectativas da historia lida, isto €,
apresentarem resultados de sua leitura.

Nesse tempo destinado a leitura mais intensa, serd dedicada atengdo para ajudar os
alunos a sanar as possiveis dificuldades que surgirem como ritmo do texto, vocabulério e
estrutura do género. Além disso, serdo sugeridos alguns procedimentos praticos tais como:
transcrever palavras-chave e trechos significativos, fazer anotagdes, elaborar resumos ou
esquemas que, por exemplo, poderdo ser usados, posteriormente, na transposi¢cdo do texto
explorado em Canto de Muro para o texto teatral. Tudo isso para ajudar os alunos a fazerem a
travessia no texto e auxilia-los nas etapas seguintes, que ¢ a da interpretagcdo e da culminancia.
1° intervalo — (duragdo: 1 aula)

Realizagdo de uma roda de conversa com a atencdo dedicada para que os alunos
mostrem as compreensdes ¢ expectativas da historia que estdo lendo, isto €, apresentem
resultados de suas leituras. Nesse momento, poderemos ler trechos do texto em que os alunos
identificaram dificuldades com a leitura.
2° intervalo — (duracdo: 1 aula)

Realizagdo da leitura de textos mais curtos, (fabula “A cigarra e a formiga”, Esopo,
Cordel “A cigarra e a formiga”, Severino Jos¢; fabula “O ledo e lebre”, Esopo; fabula “Quem

tem razdo? A lebre ou o ledo?”, Estadinho; musica “Cantiga do sapo”, Jackson do Pandeiro).
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Essas leituras funcionardo como uma focalizagdo sobre o tema da leitura e possibilitardo a
ligagdo breve entre o que ja foi lido na obra e o novo texto.
3° intervalo — (duragdo: 1 aula)

Realizagdo da leitura conjunta de um capitulo ou trechos de capitulo com a finalidade
de trabalhar, por exemplo, os recursos expressivos que interessam ao professor e aos alunos
destacarem. Com isso, serd dada a oportunidade de os alunos alternarem as modalidades de
leitura individual com a compartilhada, favorecendo a troca de saberes entre os leitores, a
partilha de compreensdo sobre o funcionamento dos processos de significacdo do texto, o
fortalecimento do estudo coletivo, dentre outros aspectos. O envolvimento do aluno em
momentos como esses (com partilha e troca de experiéncias e de saberes), auxilia na
construgdo de sua propria autonomia.
4° intervalo — (duracao: 1 aula)

Realizagdo de uma roda de conversa com atencao dedicada para que os alunos
mostrem suas compreensdes e expectativas da histéria que estdo lendo, isto é, apresentem
resultados de suas leituras.

Continua¢io da montagem do mural
Haverd continuidade da montagem do mural, anexando a memoria do trabalho

realizado nos passos anteriores (Introducdo e Leitura).

5.1.4 Interpretacao

Segundo Cosson (2007, p. 64), é nesse passo da sequéncia basica que professor e
alunos se debrucam sobre a obra, de modo a interagir com os enunciados, que constituem as
inferéncias, para chegar a construcdo do sentido do texto. Esse processo, posterior a leitura, ¢
construido pelo envolvimento do autor, leitor e comunidade.

Na etapa da interpretacdo, o autor sugere dois momentos: um interior € outro exterior.
O primeiro ¢ o que acompanha a decifracdo, pagina a pagina, e tem seu apice na compreensao
da obra ap6s o término da leitura. E nesse momento que se promove o encontro do leitor com
o texto literario. Dessa forma, no nosso trabalho, aluno e professor serdo convidados a terem
um olhar decifrador que atravesse o texto, sendo levados a entrar e a sair da teia narrativa a
medida que construam sentido para as palavras. Em outras palavras, trata-se de um processo

em que todos os envolvidos no estudo serdo afetados, pelo que fizeram antes e durante a
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leitura (a motivagdo, a introdugdo e a leitura), agdes que favorecerdo a experiéncia da
interpretacao.

Para esse passo da SB definiremos cinco momentos, totalizando dez aulas. Dentre
esses momentos, havera tempo destinado a realizacdo de duas oficinas, a apresentacao do
teatro de sombras e a exposicdo do mural com a memoria do trabalho do grupo.
1° momento (duracao: 4 aulas)

Formacao de grupos de trabalho

Realizagdo da analise dos capitulos definidos para cada grupo, atentando para a
questdo "o que fala o texto?". Nessa atividade, os grupos fardo o registro das impressdes sobre
o texto lido. Essa andlise serd feita de forma curta e objetiva, resumindo-se apenas ao
essencial.

Essa etapa requer uma condug¢do organizada, havendo um olhar atento e constante do
professor ao trabalho de cada grupo, porém, sem imposi¢des ou interferéncias quanto ao
registro de impressao de leitura que o grupo estard fazendo.

Realizagdo de uma roda de discussdo em que os grupos compartilhardo suas
impressoes de leitura.

Abertura do espago para que qualquer um dos participantes possa se inscrever e
acrescentar comentarios que poderao enriquecer ainda mais essa etapa da interpretacgao.
2° momento: (duragdo: 2 aulas)

Realizacdo da primeira oficina

Realizagdo da dramatizagdo das sombras sera uma oportunidade de os alunos poderem
ampliar seus horizontes de leitura, fazendo uso do registro do que foi lido para construir o
texto teatral. Nesse sentido, essa oficina visa trabalhar com os alunos alguns procedimentos,
tais como: identificacdo dos personagens, observacdo quanto a relagdo social dos animais,
reconhecimento dos variados ambientes da historia, composi¢do didlogos dos personagens,
dentre outros elementos. Vale ressaltar que todo o trabalho de dramatizagdo terda como
referéncia principal a escolha do texto de um ou mais capitulos de Canto de Muro, sendo a
escolha feita entre alunos e professor. Momentos como esse, permitem estreitar a ligagao
entre atividades de leitura e o teatro de sombras, sendo articuladas num conjunto de a¢des que
estao dentro da proposta do letramento literario apresentada nesta dissertagao.
3° momento (duracdo: 2 aulas)

Realizacdo da segunda oficina

Essa oficina visa trabalhar alguns procedimentos voltados para a arte das sombras
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(produgdo da silhueta dos personagens, preparacdo do cenario, selecdo de trilha sonora,
escolha do elenco, articulagdo da expressdo verbal e corporal, ensaios, etc., que ajudardo na
producdo da dramatizacdo. Antes dessa atividade ser planejada, registramos que houve,
inicialmente, um consenso com o professor de Artes dos alunos, Prof. Lucio Jos¢, que se
dispds a contribuir com a realiza¢do da oficina, oportunidade em que a interdisciplinaridade
sera prestigiada.
4° momento (duragdo: 1 manha inteira)
Apresentacio do teatro de sombras

A apresentacdo ocorrerd na propria escola, tendo a comunidade escolar como publico
convidado. Caso haja algum contratempo para a apresentacao do teatro de sombras (espaco
insuficiente na sala, problemas de isolamento) passaremos a contar com a op¢ao de gravar um
video da apresentacdo do grupo, inclusive com o auxilio da edi¢do e, posteriormente, exibir
para a comunidade escolar, preferencialmente, em algum evento cultural promovido pela
escola.
Conclusiao da montagem do mural (aula extra)

Sera adicionada a memoria do trabalho realizado em todos os momentos da
interpretacdo, concluindo a montagem do mural.
5° momento (duragdo: 2 aulas)
Exposicao do mural

A exposigdo ocorrera no espago escolar para mostrar o percurso que levou o
desenvolvimento das praticas de leitura literaria e teatro de sombras planejadas nesse estudo.
A exposicao trard o registro da memoria do grupo, fotografias, diarios pessoais, relatdrios,
protocolos, colecdes de imagens e registros de rodas de conversa. Esse momento serd uma
forma dos alunos mostrarem que eles também sdo autores do processo de aprendizagem e
compartilharem com outros educandos os saberes que produziram. Semelhante a primeira
ocasido, a realizagdo da exposicdo ocorrera, preferencialmente, em algum evento cultural

promovido pela escola.

5.2 Culminéncia do projeto

Nesse momento serd dado espago para os alunos comentarem sobre suas experiéncias

com a pratica da leitura literaria, participacao nas oficinas, contato com o teatro de sombras,

enfim, o envolvimento em todo o processo de execugao da pesquisa.
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5.3 Avaliacao

Faz parte da pratica docente refletir acerca do método avaliativo da leitura do texto
literario dirigido aos alunos. Nos dias atuais, principalmente, avaliar se coloca para escola
como o desafio de intervir de modo significativo nas aprendizagens. De acordo com Lerner
(2002), a avaliagdo ¢ necessaria e legitima dentro do espaco escolar, visto que oferece
informacdes sobre o funcionamento das situagdes didaticas e, desse modo, permite reorientar
0 ensino, proceder com o0s ajustes necessarios para atingir os objetivos colocados.

Todavia, segundo a autora, a avaliagdo ndo deve sobrepor ao ensino, pois se a
necessidade de avaliar predominar sobre os objetivos de ensinar, isto €, se 0s aspectos que
controlam a aprendizagem forem privilegiados provocard a reducdo do objeto de ensino, o
que acabara sufocando as necessidades reais do ensino e da aprendizagem.

Sobre esse ponto de vista, Cosson (2007, p. 112) partilha do mesmo entendimento.
Para ele, ha, de certa forma, “uma consenso sobre a avaliagdo como um diagnostico da
aprendizagem e das condi¢cdes em que ela se realiza”. O autor aponta que o processo
avaliativo com um todo ¢ um indice que permite analisar ndo somente o desempenho do aluno,
mas também do professor e da escola.

Pautado nessa perspectiva, pretendemos trabalhar a concep¢do de avaliagdo proposta
por Cosson (2007, p. 113), que tem a ver com o letramento literario, isto ¢, uma pratica
avaliativa em que “o professor toma a literatura como uma experiéncia € nao um contetido a
ser avaliado”. Para o autor, esse modo de avaliar enxerga a leitura literaria realizada pelo
aluno como ponto central do processo de ensino e aprendizagem, devendo a avaliagdo ter o
proposito de registrar os avangos conseguidos para amplid-los e as dificuldades percebidas
para supera-las.

Diante dessa concepgdo avaliativa, “o professor ndo deve procurar pelas respostas
certas, mas sim, pela interpretacdo a que o aluno chegou, como ele pensou aquilo”, conforme
expressa Cosson (2007, p. 113). O objetivo maior da avaliagcdo, segundo aponta o autor, ¢
engajar o aluno na leitura literaria, dando motivacdes para que partilhe esse envolvimento
com o professor e os colegas, o que Cosson chama de “comunidade de leitores”.

Nesse sentido, em carater de avaliagdo inicial, propusemos realizar uma conversa com
a turma (conforme previsto na motivagdo) em que traremos perguntas para serem discutidas
coletivamente, a fim de propiciar o levantamento ¢ compartilhamento de conhecimentos

prévios relevantes para as aprendizagens esperadas quanto ao tema trabalhado. Na sequéncia
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das aulas, verificaremos o que foi aprendido pelos alunos e faremos uma comparagdo com as
expectativas iniciais para a definicdo de retomadas ou avangos. O que ajudara bastante nessa
etapa serd o olhar sobre o mural construido durante a realizacdo das etapas da sequéncia
basica. Ele reservard registros relevantes que ajudardo a apreciar os resultados alcancados
pelos alunos, tanto daquilo que j& aprenderam quanto daquilo que nao aprenderam.

Somado a isso, a autoavaliacdo sera incentivada ao término das aulas. Dessa maneira,
os alunos sdo incentivados a sistematizar e considerar o que aprenderam. Portanto, na etapa
final ¢ importante dar destaque a autoavaliagdo reflexiva do aluno, tanto para o que ja

aprendeu quanto para as dificuldades que ainda tem. A esse respeito, o autor assim considera:

[...] a autoavaliacdo passa a ser um mecanismo legitimo de registro e controle do
ensino e da aprendizagem, desde que concebida como uma reflexdo que o aluno faz
de sua aprendizagem, tanto em termos daquilo que ja aprendeu e como aprendeu
quanto daquilo que ndo aprendeu e por que ndo aprendeu. Cabe ao professor oferecer
aos alunos os instrumentos qualitativos e quantitativos da avaliagdo, mas a condugdo
do processo ndo pode mais ser unidirecional, antes deve ser compartilhada para que

possa ser efetiva (COSSON, 2007, p. 112).

O autor ainda nos lembra que o aluno muitas vezes ¢ visto como simples receptor do
contetido veiculado pelo texto e pelo professor. Com o intuito de acabar com esse estigma, ¢
preciso ver o discente como sujeito. Nessa concepcao, o professor deve compreender e aceitar
as subjetividades dos alunos, visto que elas sao uma forma auténtica dos discentes que os une
ao texto.

Para fortalecer essa compreensao, Cosson (2007) propde ao professor o texto como
uma experiéncia e ndo como um contetido a ser avaliado. Com base nesse entendimento, ele
demonstra trés pontos de apoio para o processo de leitura, sendo o primeiro deles posto em
pratica nos intervalos que acompanham a leitura da obra. Sobre ponto de apoio inicial, o autor

faz o seguinte comentario:

Sdo momentos de checagem do andamento da leitura que ajudam o professor e os
alunos a compartilhar suas impressdes iniciais e, no caso de obras mais longas, rever
as hipoteses langadas na introdugdo. Aqui ndo se pode esquecer que todo inicio de
leitura é, necessariamente, subjetivo e impressionista. Se o professor conduz o aluno
nesses primeiros passos, sem censura-lo e reconhecendo sua leitura como propria,
buscando aprofundar essas primeiras impressdes, entdo terda melhores resultados

(COSSON, 2007, p. 113).

Ja o segundo e o terceiro pontos de apoio sdo vistos pelo autor com muito proéximos,
uma vez que envolvem a discussdo e o registro da interpretacdo. Sobre esses pontos, ele

acrescenta o seguinte:
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Na discussao ¢ possivel que se fagam as corregoes da leitura, entendendo-se que essa
correcdo € apenas um momento da avaliacdo, aquele a ser percorrido para se atingir
determinado objetivo. Ja o registro da interpretagdo apds a discussdo permite
verificar o balango final, ou seja, se o objetivo da leitura foi alcangado. Usualmente,
o professor reserva esse produto para receber uma nota, mas ¢ importante que essa
nota reflita o processo de leitura como um todo e ndo apenas seu resultado final.

Nesse sentido, precisamos lembrar que a leitura do texto literario deve ser vista como
um processo continuo a medida que a nossa leitura cresce e se qualifica. Desse modo, a
avaliagdo deve auxiliar esse processo sem causar barreiras que impegam os alunos de
prosseguir no mundo da literatura. A avaliacdo, portanto, deve contemplar as impressoes

individuais que caracterizam o aluno como sujeito.

5.4 Aspectos éticos do projeto

Cabe destinar um espaco no desenvolvimento da metodologia para expor a
determinagdo das questdes éticas, porque trabalhar com pesquisa requer, sem sombra de
duvida, alto grau de responsabilidade do pesquisador, sobretudo, quando o estudo a ser
desenvolvido inclui seres humanos. Para reforcar tamanha responsabilidade, existem
regulamentagdes no Brasil e fora dele (Codigo Nuremberg/1947, Declaragio de
Helsinque/1948, Resolugao n° 196/1996, Resolugao n° 466/2012, Resolugao n° 510/2016,
dentre outros), que dispdem de orientagdes para que a realizagdo da pesquisa seja feita em
conformidade com os principios éticos.

A partir da publicagdo da Resolucao n°® 196/1996, todas as pesquisas que envolvam
seres humanos passaram a ter regulamentagdo obrigatéria. Todavia, a pressdo passou a ser
mais intensa com a Resolucdo n°® 466/2012, através da qual ficou estabelecido que todas as
publica¢des sejam aprovadas pelo Comité de Etica em Pesquisa.

E fato que tais resolugdes instituiram regras de conduta ética a serem adotadas pelo
pesquisador que lida com seres humanos, mas sob principios €ticos definidos a partir de uma
concepgdo biomédica. Desse modo, havia necessidade de regulamentacdo especifica que
amparasse as pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais, contexto em que o Mestrado
Profissional em Letras esté incluido.

Com a publicacao da Resolugdo n° 510, de 07 de abril de 2016, as pesquisas nas areas
do conhecimento (Sociais ¢ Humanas) passaram a ter uma Base Legal, de modo que as
especificidades proprias desse campo de estudo puderam estar contempladas. Tal resolucao

prevé normas que visam, sobretudo, orientar o pesquisador a elaborar um projeto que esteja
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em consonancia com os principios éticos (reconhecimento de liberdade, autonomia e garantia
de todos os envolvidos na pesquisa), atentando para a identificagdo de possiveis riscos ao
participante, em decorréncia dos procedimentos metodoldgicos, e para a ado¢do de medidas
de precaucao e protegdo, a fim de evitar danos ou amenizar seus efeitos.

Por certo, a Resolucao n° 510/2016, veio ajudar a quem pensa em ciéncias humanas,
havendo com ela ganhos considerdveis em termo de orientagdo para realizacdo de pesquisa
nessa area de conhecimento cientifico. Vale torcer para que venham novas melhorias, como
por exemplo, um sistema independente para as Ciéncias Humanas e Sociais no CONEP
(Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa), que, por hora, ainda estio vinculadas ao sistema
do Conselho Nacional de Saude.

Isto posto, temos que reconhecer que a ética deve estar presente em tudo e assegurar
que as pesquisas realizadas no ambito do ProfLetras contemplem os aspectos éticos. Todavia,
trabalhar com seres humanos ndo ¢ tarefa facil: basta que se tenha momentos de tensdo e
conflito para perceber que o respeito ao outro fica bastante vulneravel. Decerto que todos nos
estamos passiveis a desvios éticos, bem como a ter diividas quanto aos riscos de uma pesquisa.
Mas as regulamentagdes existem para nos lembrar dos desvios éticos e para ser um
instrumento norteador que traga seguranga para os pesquisadores que querem fazer pesquisa

resguardada eticamente.

5.4.1 Os riscos e as medidas de prevengao

Ja citada anteriormente, a Resolucdo n® 510/2016, Capitulo IV, Artigo 18, trata,
especificamente, sobre os riscos nos projetos de pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais. O
artigo em questdo esclarece que a definicdo e a gradagdo do risco resultam da metodologia
aplicada no projeto e do potencial de causar danos ao participante.

Todavia, antes de comecar a identificar os possiveis riscos em um projeto de pesquisa,
¢ importante conhecer melhor o significado do termo “risco”. Nessa perspectiva, segundo o
“Project Buider”, Blog de Gestdo de Projetos, “riscos sdo todos os componentes de incerteza
que podem afetar o resultado final de um projeto, de forma negativa ou positiva”. Baseado
nessa defini¢do, podemos deduzir que, além do aparecimento de transtornos na execucao da
pesquisa, também sdo chamados de riscos as oportunidades que podem ser aproveitadas ao

longo do trabalho para se conquistar um desempenho melhor.


https://www.projectbuilder.com.br/blog-home/entry/dicas/caminho-critico-do-projeto-saiba-quando-e-como-utilizar?utm_source=blog&utm_campaign=rc_blogpost
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y .

Num entendimento semelhante, o mesmo Blog acrescenta que “um risco € incerto,
mas ndo exatamente imprevisivel”. Logo, mais do que a simples preocupagdo com o0s
contratempos que circundam o projeto, a identificacdo bem-feita dos riscos ¢ de fato uma
forma de conhecer e de se preparar para todos elementos incertos que fazem parte dele.

De outra forma, o Kennedy Institute of Ethics (1999), ver o risco como “probabilidade
de ocorréncia de um evento desfavoravel (inconveniente ou desconforto) decorrente da
participacdo de um sujeito em determinada pesquisa”. Para essa instituicdo, a definicdo de
risco envolve varias medidas de probabilidades, inclusive, aquelas baseadas em dados
estatisticos ou em julgamentos subjetivos.

A luz dessas informagdes, passamos a identificar alguns riscos possiveis em nosso
projeto de pesquisa, os quais foram reconhecidos, em parecer consubstanciado dado pelo CEP
(Comité de Etica em Pesquisa) da UFRN (Universidade Federal do Rio Grande do Norte),
como sendo minimos. No quadro a seguir teremos a descri¢do dos riscos possiveis de ocorrer

em nossa pesquisa, além do tipo e do grau de cada um deles.

Quadro 1 — Identificacdo dos riscos possiveis ao projeto de pesquisa.

Tipos de Risco Descricio Grau do Risco
Deliberagdo de greve pela categoria dos professores
Académico do estado do RN, o que podera alterar o cronograma Minimo

€ consequentemente a execucdo da pesquisa.

. Comprometimento do cronograma da pesquisa , .
Académico . P . . g pesq Minimo
devido a falta de energia, 4gua, merenda.

Desisténcia da pesquisa por parte dos participantes
Académico ou de seus responsaveis, o que podera prejudicar a Minimo
coleta e analise dos dados.

Descomprometimento quanto ao protocolo de
Académico seguranga de atividade de campo (visita ao Instituto Minimo
Camara Cascudo).

Desconforto muscular devido a atividade na posi¢ao
em pé, a repetitividade de movimentos, pelo tempo

Fisico dedicado aos ensaios e a apresentagdo do teatro de Minimo
sombras.
Dor de cabega provocado por estresse, ansiedade ou
Fisico esforco mental, durante a execucao das atividades Minimo
da pesquisa.
Modificacao nas emocodes (sentimentos
T desagradaveis como angustia, medo, nervosismo, ..
Psicoldgico o . ~ Minimo
estresse, desmotivagdo), pelo simples ato de adesao
a pesquisa.
Psicolégico Mobilizagdo psicologica estranha ou alguma Minimo

modificacdo de comportamento, além daqueles
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previstos pela rotina didria do participante, devido
aos conteudos verificados, videos exibidos e
imagens e figuras expostas, envolvendo os animais-
personagens do romance em estudo.

Estresse emocional relacionado a experiéncias
negativas com animais e insetos, uma vez que
Psicologico envolve Canto de Muro, narrativa que retrata a vida Minimo
cotidiana dos animais-personagens, moradores do
quintal, espaco de ficgdo de Cascudo.

Discriminacao, estigmatizacao, exclusio,
segregacdo, ou outros, como resultado da invasao
Social de privacidade, principalmente, durante as Minimo
atividades de leitura em sala de aula e de exposi¢do
oral.

Devolugdo ou comunicagdo inapropriada de
resultados e/ou encaminhamentos da pesquisa,

Social podendo gerar situagdes de conflito ou abalar Minimo
vinculos aos participantes.
Surgimento de alguma espécie de desconforto ou
. exposicdo, dentro do ambiente de sala de aula ou .
Social Minimo

pelas circunstancias de aplicacdo, dos instrumentos
e recursos, podendo trazer prejuizo ao participante.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Conforme dito anteriormente, o pesquisador deve sempre ter a preocupacdao de
identificar possiveis riscos ao participante, em decorréncia da metodologia aplicada no projeto
de pesquisa. Além disso, deve também pensar na adogao de medidas para promover a redugao
dos riscos, visando diminuir os danos ou pelo menos amenizar seus efeitos. Nesse sentido, ¢
extremamente importante estar atento a algumas medidas, providéncias e cautelas que podem
ser adotadas frente aos riscos. Na sequéncia, apresentamos um quadro com as medidas de

precaugao/prevencao adotadas nesta pesquisa.

Quadro 2 — Descri¢ao das medidas de precaucao/prevencao.

Descriciao Responsabilidade

Garantir a clareza dos processos metodologicos aos participantes.

Garantir a ciéncia do sujeito da pesquisa com a assinatura dos termos.

Garantir que sempre serdo respeitados os valores culturais, sociais,
morais, religiosos e éticos.

Fazer supervisdo constante das atividades.

Tomar as providéncias necessarias quanto a realizagdo da aula de campo.

Envolver a dire¢do da escola e a supervisdo pedagdgica na aula de Pesquisador
campo, de modo que auxiliem o acompanhamento dos alunos.

Estar atento aos sinais verbais e ndo verbais de desconforto.

Substituir procedimentos que ndo estdo dando certo por outros mais
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adequados.

Minimizar desconfortos, garantindo a liberdade ao participante para nao
responder questdes ou para ndo participar de atividades que ache
constrangedoras.

Estabelecer contato imediato com os pais ou responsaveis para
comunicar ocorréncias, se for o caso.

Fonte: Acervo da pesquisa.

A adogdo dessas posturas pode diminuir, consideravelmente, os riscos para o0s

participantes da pesquisa, mesmo ja sendo considerados minimos.

5.4.2 Os beneficios do projeto

Como vimos anteriormente, um dos principios éticos previsto na Resolucdo n°
510/2016 ¢ a autonomia dada ao sujeito para participar ou ndo de uma pesquisa. Nesse sentido,
¢ de fundamental importancia que exista respeito a pessoa que queira desistir de uma pesquisa,
mesmo depois de ja ter comegado a participar.

Dito isso, ¢ indispensavel que o participante tenha os esclarecimentos necessarios e
compreenda bem as possiveis implicagdes, mas, sobretudo, os beneficios que a pesquisa
podera trazer diretamente para a vida dele, principalmente na dimensao social.

No que se refere aos beneficios, que estdo descritos no quadro a seguir, entendemos
que esta pesquisa trouxe ganhos aos sujeitos que participaram diretamente do estudo.

Vejamos:

Quadro 3 — Beneficios diretos aos participantes.

Descricao

Ampliagdo do repertorio literario.

Apropriagdo de novos saberes.

Exercicio de reflexao e cria¢ao diante do texto literario.

Contato com o teatro de sombras.

Melhoria na expressao verbal e corporal.

Melhoria na percepg¢ao critica, na interpretacdo, na reescrita, na oralidade, dentre outros.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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De outra maneira, a realizacdo da pesquisa também pode ser util a escola na qual foi
aplicada, uma vez que o método proposto foi uma novidade no ambiente escolar e teve como
proposito essencial contribuir com a educagao literaria dos alunos.

Ja para a Academia, esperamos que esse trabalho de pesquisa possa trazer frutos, visto

que propoe integrar a reflex@o entre teoria e pratica, ou seja, entre a pesquisa € ensino.
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6 RELATO DA EXPERIENCIA

A memoria é uma ilha de edicdo.
Waly Salomao

Esta pesquisa foi desenvolvida na Escola Estadual Professora Maria Queiroz, numa
turma do 9° ano, do turno matutino, no total de 31 alunos, e a execucdo da intervengao
ocorreu no periodo entre julho e setembro de 2019.

Quanto ao inicio da pesquisa, registramos que somente ocorreu apds a conclusdo do
tramite do projeto e a devida aprovagdo do CEP. Vale ressaltar que antes de iniciarmos a
execu¢do da intervengdo, fizemos uma reunido com os alunos, pais € responsaveis,
oportunidade em que apresentamos o projeto de pesquisa e prestamos alguns esclarecimentos
a respeito de alguns documentos (TCLE — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido,
Termo de Autorizagdo para Uso de Gravacao de voz, Termo de Autorizacdo para Uso de
imagem e Termo de Confidencialidade) — anexos (B, C, D e E, respectivamente) —,
necessarios para assegurar a participacao dos sujeitos da pesquisa e do pesquisador.

Nessa reunido, pudemos explicitar o proposito de nosso trabalho ao mesmo tempo em
que solicitamos o consentimento para inscrever os alunos como sujeitos efetivos da pesquisa.
A autorizagdo recebida dos pais e responsaveis deu a legitima condi¢cdo para que pudéssemos
utilizar e publicar, no interesse estrito desta investigacao cientifica, os textos produzidos pelos
discentes e os registros de imagens e gravagdo de voz e video, feitos no decorrer da
experiéncia vivenciada em sala de aula como sujeitos-aprendizes.

Concluidas essas formalidades, demos os esclarecimentos referentes ao modo como
irlamos proceder quanto a execucdo das etapas da intervencdo. Na oportunidade, também
buscamos conscientizar os alunos de que a concordancia em desempenhar o papel de sujeitos
efetivos da pesquisa demandaria uma atitude de corresponsabilidade, ou seja, uma postura de
participantes definitivamente implicados no nosso projeto de pesquisa.

As praticas realizadas nesta pesquisa contemplaram os quatro passos (motivacao,
introdugdo, leitura e interpretagdo) da sequéncia basica sugerida por Cosson (2007), além da
etapa da culminancia e do processo avaliativo. Tais praticas constituiram o processo de
obtencdo dos dados informacionais — além daqueles emergentes dos textos produzidos pelos
alunos pesquisados (registro de observagdes, respostas as questdes feitas na etapa da

motivagdo, registros de impressoes de leitura, comentarios diversos) —, além dos registros
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escritos das rodas de conversas e das observagdes livres (ndo-estruturada) feitos pelo
professor.

Em se tratando da natureza do estudo, realizamos uma pesquisa empirica e tratamos os
dados de modo qualitativo, conforme j& dito na secdo anterior. Para embasar nossa reflexao
sobre a postura do professor pesquisador e sobre a pesquisa qualitativa, buscamos orientagdes
a luz de Bortoni-Ricardo (2008). A autora acrescenta em seu estudo que “a pesquisa
qualitativa procura entender, interpretar fenomenos sociais inseridos em um contexto” (p. 34).
Nesse sentido, o contexto aplicado ao nosso caso foi a propria sala de aula, espago que pode
ser viabilizado e transformado em um constante laboratdrio. Sobre isso, ela complementa que
a sala de aula ¢ o ambiente em que, ao enxergar a problematica de sua pratica didatico-
pedagdgica, o professor investiga os resultados obtidos, identificando os ajustes necessarios
para aprimorar o processo de ensino e a aprendizagem a que se propoe a realizar.

No que se refere a coleta dos textos escritos, informamos que esta nao ocorreu
integralmente ao término de cada atividade em que os alunos eram solicitados a escrever,
dadas as especificidades do processo de escritura de cada discente. Por essa razdo, alguns
alunos pediam mais tempo para concluir o texto, havendo concessdo de nossa parte para
entregarem o material no encontro seguinte. Vale pontuar que a adesdo dos alunos as
atividades escritas foi quase integral. Assinalamos a pendéncia da entrega de texto apenas dos
faltosos a aula de campo e as aulas em que houve exibicdo de videos e de slides, pois a
producao escrita estava condicionada ao que de fato o aluno havia presenciado.

Ja os registros escritos das rodas de conversas e das observagdes livres (ndo-
estruturada), foram feitos no mesmo dia em que cada aula ocorreu, sendo alguns na propria
sala de aula, na medida do possivel, e outros tantos, posteriormente, em tempo reservado pelo
professor para fazer os assentamentos.

Cabe fazer um esclarecimento quanto aos textos que integram este corpus: eles foram
digitalizados ou transcritos e estdo apresentados de acordo com o original, sendo o nome de
seus efetivos autores substituido por pseudonimos — os nomes ficticios que escolhemos fazem
referéncia aos personagens da obra lida —, a fim de mantermos o compromisso ético,
previamente acertado com os sujeitos desta pesquisa, no sentido de garantir a privacidade dos
participantes.

Em cada um dos procedimentos da SB foram promovidas ac¢des especificas, mas todas
integradas com as agdes de todos os passos. Todavia, mesmo tendo atencdo ao seguimento da

proposta da SB aqui apresentada, ¢ importante ressalvar que em nenhum momento colocamos
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rigidez na conducdo das etapas de trabalho, mas, pelo contrario, em alguns momentos
flexibilizamos a condug¢do do processo. Um exemplo disso ocorreu na etapa da leitura,
ocasido anterior a da interpretacdo, em que um dos alunos insistiu em antecipar, para os
demais presentes em sala de aula, sua analise critica de determinado episddio da narrativa e
teve a abertura do espago para se expressar. No momento oportuno da interpretacdo, o aluno
voltou a expor sua compreensdo de leitura e dessa vez com mais desenvoltura.

No que circunscreve ao espago de nossa observacdo, registramos que as aulas
transcorreram num clima de aparente tranquilidade e descontragdo, mesmo tendo havido a
necessidade de intervirmos, por diversas vezes, para contermos algumas conversas paralelas e
desconexas e usos abusivos de celulares, que atrapalhavam a realizagdo das atividades.

Feitos esses esclarecimentos iniciais, avangcamos em dire¢ao ao relato da execucdo de
cada etapa da intervencdo, que estd organizada de acordo com os passos desenvolvidos na

sequéncia basica.

6.1 Relato da execucido da sequéncia basica

Durante a execugdo dos passos da sequéncia basica, os alunos foram motivados a ter
uma participagdo efetiva e colaborativa nas diversas atividades que realizaram (pratica de
leitura, produgdo escrita, participagdo em rodas de conversas/discussdes, realizacdo de
oficinas, dramatizacdo das sombras, montagem do mural), de modo que eles mesmos se
enxergassem como protagonistas do processo. No desenrolar do relato, apresentamos as
especificagdes da execugdo de cada passo da SB, ao mesmo tempo em que fazemos os

comentarios a respeito das acdes desenvolvidas em cada um.

6.1.1. Motivacao

e Objetivos:
=» Estimular o gosto para a leitura literaria.
=>» Ampliar a consciéncia sobre a leitura.
=>» Despertar o interesse e a curiosidade de saber mais sobre a obra.
=» Conhecer um pouco sobre a vida e principais obras do autor.
=» Conhecer um pouco dos personagens da historia.

=» Estimular a escrita das observacoes feitas durante as atividades de motivacéo.
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e Duracao: 4 aulas.
e Material: projetor multimidia, papel A4, caneta, folha de isopor, cartolina, tesoura
sem ponta, colecao de hidrocor, cole¢ao de madeira, fita adesiva.
e Metodologia:
=> Leitura do poema “Mundo pequeno”, de Manoel de Barros, com comentarios
livres.
=» Exibi¢do de slides com fotografias do autor da obra.
=> Aula de campo com visita ao Instituto Camara Cascudo.
=> Exibicao de videos explicativos e de slides com imagens/figuras de animais e
insetos.
=>» Roda de conversa com discussdo sobre as experiéncias vivenciadas no decorrer
das atividades.
e Atividade (inicial) de montagem de um mural com a memoria do trabalho realizado.
e Avaliacdo: registro das observacdes feitas pelos alunos e dos comentarios

compartilhados durante a execugdo das atividades.

No primeiro momento, apés a conclusdao da leitura do poema “Mundo pequeno”,
professor e alunos fizeram os comentarios sobre a compreensdo do texto, havendo um
destaque para a forma como o sujeito lirico enxerga a vida, vendo-a com simplicidade e com
um pouco mais de encantamento.

Na sequéncia, realizamos uma roda de conversa em sala de aula e iniciamos nossa fala
destacando a importancia de comegarmos nosso trabalho sabendo um pouco sobre a pessoa
que produziu a obra, objeto do nosso estudo. Na continuidade, os alunos responderam,
oralmente, as perguntas que foram langadas (Vocés sabem quem € essa pessoa nas fotografias
projetadas? Voceés ja ouviram falar do escritor Luis da Camara Cascudo? Conhecem alguma
obra que ele escreveu? Ja visitaram alguma institui¢do que tem o nome dele?). Na ocasido,
observamos que houve resposta afirmativa da maioria dos educandos para as duas primeiras
perguntas. A esse respeito, eles reconheceram a pessoa das fotografias e disseram que ja
ouviram falar sobre Camara Cascudo em aulas de Histéria e Geografia, mas indagados se
podiam falar um pouco sobre o que sabiam do escritor, nenhum dos alunos quis fazer
comentarios. Quanto a terceira pergunta, nenhum dos alunos afirmaram conhecer alguma obra
escrita por Cascudo. Dois dos discentes até disseram ter visto livros de Camara Cascudo na

biblioteca da escola, mas, segundo eles, ndo chegaram a fazer qualquer leitura e nem
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lembravam o titulo de pelo menos uma obra. Para a ultima pergunta, tivemos resposta
afirmativa apenas de uma aluna. Ela informou que visitou o Instituto Camara Cascudo em um
passeio promovido por uma escola em que estudou anteriormente, inclusive, deu algumas
informacodes sobre a casa de Cascudo, chamando a ateng¢dao para os detalhes da mobilia do
quarto do casal.

Apobs esse momento de respostas € comentarios dos alunos referentes as perguntas
langadas, fizemos alguns comentarios a respeito das informagdes sobre Camara Cascudo (data
de nascimento/falecimento, naturalidade, cargos/funcdes que ocupou, principais obras que
escreveu), que estavam contidas nos slides que exibimos no quadro.

No desenrolar da conversa, falamos sucintamente sobre a vida dos animais e insetos,
fazendo certa alusdo ao que iria aparecer na narrativa cascudiana.

No segundo momento, apos o consenso com o professor de Historia, Prof. Robson
William Potier, tivemos como agdo seguinte o agendamento da visita ao ICC. Para isso,
fizemos uma ligacdo telefonica, através da qual falamos com uma funcionaria do instituto e
programamos com ela a data de 11 de julho de 2019, com inicio as 09h e término as 10h. Na
ocasido da conversa, a funciondria fez algumas recomendacdes sobre o acesso dos visitantes
ao prédio e solicitou que levassemos, na data agendada, um oficio da escola e a lista dos
alunos, o que foi prontamente atendido.

Sobre o transporte dos alunos para essa aula de campo, registramos que foi feita uma
solicitacdao formal, através de oficio, a Secretaria de Estado da Educac¢ao e da Cultura — SEEC,
que exigiu, além desse documento, a elaboracdo de um projeto de aula de campo. Tal projeto
foi elaborado pelos professores de Lingua Portuguesa e de Historia, tendo como titulo
Atividade Pedagogica Interdisciplinar: conhecendo o patrimonio de Camara Cascudo. O
referido projeto foi aprovado e o Onibus disponibilizado para a data e horario definidos no
agendamento com o ICC.

A respeito da liberacdo dos alunos ao passeio, informamos que foi solicitado
anteriormente a ciéncia dos alunos quanto ao protocolo de seguranca de atividades de campo
e a assinatura do termo de responsabilidade e conhecimento de risco do participante —
(anexo F). Além da precaucdo de ter esse termo conhecido e assinado pelos alunos, tivemos
também o termo de autoriza¢do de saida — (anexo G), assinado pelos pais ou responsavel,
através do qual autorizaram o aluno a estar presente nessa aula de campo.

Ao chegar ao Instituto Camara Cascudo, os alunos foram acomodados no auditorio e

tiveram, no primeiro momento, uma palestra breve com o professor de Historia, instante em
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que falou um pouco sobre o patrimoénio cultural de Camara Cascudo, relatando um conjunto
de saberes historicos, geograficos, literarios, dentre outros, ligados a esse intelectual.

Em seguida, os alunos visitaram cada ambiente da casa de Cascudo (sala de estar, sala
de jantar, quartos, banheiros, cozinha) e conheceram o acervo em exposicao sobre a vida e os
reflexos dela na produgdo intelectual do escritor. Conforme os alunos passavam pelos
comodos, o professor de Histéria comentava acerca do acervo presente no espago da casa e
respondia as perguntas feitas pelos alunos. Na oportunidade, os alunos puderam fotografar,
registrar por escrito suas observagoes e seus relatos, entre outras agdes. O material produzido
foi utilizado nas demais etapas da intervengdo. Registramos também que durante a visita ao
ICC, tivemos a companhia de Rubens Dantas Cartaxo, coordenador pedagoégico do turno
matutino, que compartilhou conosco a responsabilidade pela condug@o do grupo. Registramos,
por fim, que os alunos tiveram comportamento elogiavel e até nos surpreenderam, pois existia
preocupagdo prévia de nossa parte (ndo medo) de que houvesse dificuldade de lidar com eles
dentro do 6nibus (ida e volta) ¢ no ambiente do ICC. A seguir, trazemos uma fotografia que
configura bem o momento da visita e que reflete, em sua esséncia, a soma de esforgos em prol

do ensino-aprendizagem.

Figura 3 — Grupo de visitantes reunidos no patio central do Instituto Camara Cascudo.

Fonte: Acervo da pesquisa.

No terceiro momento — apos a exibi¢do dos videos explicativos sobre a vida e
comportamento de alguns animais e insetos — deixamos o espaco aberto para os alunos

fazerem comentdrios. Na ocasido, uma aluna comentou que gostou de saber sobre a vida do
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vaga-lume e que ficou fascinada pela forma como ele consegue produzir a luz. Outro aluno
fez um comentario sobre o comportamento das formigas e disse que chamou muito a atengao
dele o fato de elas ndo pararem de trabalhar, de serem bem organizadas e de cuidarem uma
das outras, cada uma com sua fung¢ao especifica.

Ainda nesse momento, fizemos a exibi¢ao de slides no quadro com figuras e imagens
de bichos encontrados em revistas, livros e internet (s6 a imagem sem o nome da espécie) de
alguns bichos (bem-te-vi, lavadeira, canario, rato, sapo, grilo, aranha, barata, escorpido, vaga-
lume, formiga, cobra), os quais sdo flagrados em quintais mundo a fora, e também colocamos
alguns 4udios com o som emitido por alguns desses bichos, sobretudo, pelas aves. Apds a
apresentacdo dos slides e dos audios, fizemos a sondagem para saber o quanto os alunos
sabiam sobre a vida e o comportamento desses bichos. Nessa ocasido, boa parte deles
reconheceram a espécie pela imagem projetada e afirmaram que ja viram esses bichos,
inclusive dentro da propria casa ou no espaco do quintal. Falaram que é comum se depararem
com rato, grilo, aranha, escorpido e barata dentro de casa. Uma aluna comentou que a
presenca de escorpido dentro de casa indica que ali ha infestacdo de baratas, pois ele gosta de
se alimentar desse tipo de inseto. Outro aluno comentou que ouviu o professor de Ciéncias
falar que o escorpido acaba entrando em casas construidas em terreno onde antes era o habitat
natural desse inseto. Ainda nessa sondagem, um aluno comentou que tinha facilidade de
reconhecer algumas espécies de passaros pelo canto e que ele gostava muito de prestar
atencdo aos passaros que cantam ao redor da casa dele. Esse aluno mostrou-se bem
familiarizado com o canto dos passaros, inclusive, quando ele escutou os dudios colocados ele
acertou na primeira tentativa o canto do bem-te-vi, da lavadeira ¢ do canario. Em outros
dudios colocados, havia o som emitido pelo sapo e pelo grilo, que também foi facilmente
identificado pelos alunos. De um modo geral, os alunos comentaram que o contetido dos
videos e dos slides foi bem interessante e que através dele puderam aprender um pouco mais
sobre os bichinhos. Além disso, acharam a aula diferente por sair um pouco das aulas
rotineiras.

Por fim, no quarto momento dessa etapa, realizamos uma roda de conversa e, na
oportunidade, os alunos leram os registros escritos sobre as observacdes feitas nas aulas
anteriores ¢ também fizeram comentarios livres: houve uma espécie de feedback da visita ao
Instituto Camara Cascudo.

De modo geral, constatamos que os alunos demonstraram satisfacdo com a aula de

campo, conforme as anotagdes feitas por eles na 1* atividade escrita da 1* etapa — (anexo H).



Essa constatacdo estd em consonancia com o pensamento de Cosson (2007), quando fala da
importancia da prepara¢ao do aluno para entrar no texto. Quanto a atividade em questdo,
ilustramos na continuidade, a titulo de exemplo, e logo apds apresentamos um quadro em que
trazemos alguns comentarios dos alunos, dentre eles os que estdo demonstrados nas figuras a

seguir.

Figura 4 — Anotacdo n° 1 (aluno Quird) atividade 1 da 1? etapa.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Figura 5 — Anotacdo n° 2 (aluna Dica) atividade 1 da 1* etapa.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Quadro 4 — Diversos comentarios dos alunos em relacdo a visita ao ICC, conforme anexo H.

COMENTARIOS DOS ALUNOS

Texto 1

(aluno Quiro)

“Que bom! Bom que podemos sair um pouco do ambiente de sala de
aula e conhecer mais sobre a casa ¢ a vida de Camara Cascudo. Sobre
sua familia e vida.

Que pena... que o tempo da visita foi pouco, que ndo conhecemos

nenhum outro local da cultura de Natal, pontos historicos do RN.”

Texto 2

(aluna Dica)

“Que bom! O tratamento do pessoal 14 no Instituto foi 6timo, foi muito
interessante conhecer um pouco mais sobre esse homem que foi tdo
importante para a nossa literatura brasileira. Amei o passeio em geral, a
melhor hora foi quando nos descemos do Onibus e fomos para aquela
praca. Foi o melhor momento! Que pena! Poderiam ter dado lanche
bem gostoso. E muito raro a gente ter um momento desses e por isso eu

acho que o tempo foi pouco.”

Texto 3
(aluna Ata)

“Que bom! Conhecemos um lugar novo e ainda visitamos a praga,
conhecida por ser o lugar onde Natal foi fundada. Conhecemos um
pouco mais sobre a vida de Cascudo e o modo de vida naquela época.

Os varios objetos antigos também foram interessantes e ainda tivemos
uma aula de Historia em plena praga e varias fotos. Porém, nao tivemos
tanto tempo para conhecer mais sobre ele (Cascudo) e também ndo
pudemos tocar nos objetos, 14 também ndo conhecemos tanto sobre a

obra dele.”

Texto 4

(aluna Dondon)

“Que bom que a gente teve a oportunidade de ir visitar 14, que a gente
pode ver pessoalmente coisas do tempo dele. Que a gente pode
conhecer mais sobre a historia dele. Que pena que ndo tivemos a
oportunidade de tocar nos objetos e também por ter ficado muita gente

em um canto so. Fora isso foi 6timo.”

Texto 5

(aluna Licosa)

“Bom que fizemos o passeio e também conhecemos uma pessoa
importante na literatura e foi divertido, diferente do usual. Nao ¢ que

seja ruim. E que poderia ser mais comum os passeios.”

Texto 6

(aluna Vénia)

“Bom, vou falar um pouco sobre o que eu achei de 14. Foi bom
conhecer coisas novas. Nunca tinha ido 14. Achei bastante interessante!

Que venha mais para outros lugares que podemos conhecer. Obrigado
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pela oportunidade!”

“Que bom, aprendi muitas coisas das quais eu ndo sabia da vida
pessoal, da mulher, dos filhos, de cada caracteristica que Cascudo
tinha, do que ele gostava. Gostei bastante de sua casa, de cada comodo.
Achei muito bonita a sala de estar. Achei também muito interessante o
quarto. Achei legal terem colocado o nome de Cascudo no Instituto,
fexto pois mostra que ali viveu uma pessoa importante, tanto politicamente
(aluna Sofia)
como culturalmente. E que bom que a gente pode visitar o Instituto.
Sair mais da rotina. Achei bem legal e produtivo. O passeio foi bem
legal. Que pena que a gente ndo pode ficar mais tempo para conhecer
mais coisas. Que pena que nao tivemos outro passeio perto dali para

visitar.”

“Que bom porque a gente saiu da escola, conheceu a casa de Camara

Texto 8
Cascudo. Foi uma aula melhor, a gente se divertiu no 6nibus. Que pena
(aluna Blata) o ‘
que o passeio foi muito rapido e que nem todos da nossa turma foram.”
“Que bom que teve esse passeio porque eu nunca tinha ido num canto
como aquele. Também foi muito bom porque eu aprendi muitas coisas
sobre ele, Camara Cascudo. Eu achei bom também porque era tudo
Texto 9

- bem arrumadinho, ndo era baguncado. Que pena que ndo teve video
(aluno Titius) ‘ ‘
porque eu queria ver. Também que pena que ndo deram algum livro
sobre ele, também porque ndo podia tocar em nada. As coisas eram

bonitas, mas infelizmente nao podia tocar.”

“O passeio foi bom. Muita coisa como conhecer a grande casa do
senhor Camara Cascudo. Foi bom ter saido da escola para passear um
pouco. Eu amei as coisas dele da casa, os moveis e outras coisas etc...

Texto 10 ] .
A gente aprendeu muito, espero que nods tenhamos outros passeios
(aluna Raca) o . . .
iguais a esse. Que pena que o tempo do passeio foi muito curto.
Poderiamos ter ficado mais. Pena que nao conhecemos outros lugares,

que ndo saimos muito. Espero que venha mais passeios.”

Fonte: Acervo da pesquisa.

Na continuidade, realizamos a 2* atividade escrita da 1* etapa — (anexo I), através da

qual os alunos escreveram sobre os comportamentos que eles achavam ser considerados



70

proprios dos animais — (1), ¢ também sobre os comportamentos dos bichinhos que eles
entendiam que tinha uma uma relagdo muito préxima com os comportamentos humanos — (2).
Eles anotaram, ainda, sobre o que achavam necessario para se compreender o comportamento
dos animais — (3). Ao final da atividade escrita, foi feita a leitura compartilhada das anotacdes
e foi realizada uma discussdo breve para checar as informagdes levantadas e sanar duvidas.

Entendemos que essa pdde ser uma maneira de prender os alunos a ideia de
desfrutarem, posteriormente, da leitura de Canto de Muro e de se sentirem motivados a
aprender a respeito do tema em estudo.

Em relagdo a atividade supracitada, ha na figura abaixo comentarios de uma aluna que
escolhemos para fins de ilustragdo. A seguir, apresentamos um quadro contendo comentarios
feitos por outros alunos, ordenados de acordo com as atividades enumeradas anteriormente,

incluindo o comentario da aluna Ata.

Figura 6 — Anotacdes (aluna Ata) atividade 2 da 1? etapa.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Quadro 5 — Diversos comentarios dos alunos em relagao atividade 2 da 1* etapa.

COMENTARIOS DOS ALUNOS

Texto 1
(aluna Ata)

(M

2

)

“O instinto de sobrevivéncia procura por alimentos, geralmente
andam em bandos ou muitas vezes sozinhos; o instinto materno.

A superprotengdo, geralmente vem das maes, e a construcdo da
propria moradia. Mas, diferente dos seres humanos, os animais
procura abrigo nas florestas (a maioria) ou debaixo da terra
(insetos, etc.).

Ver a forma como eles agem em relagdo ao mundo externo e como

eles vivem na natureza”.

Texto 2

(aluna Lavadeira )

(M

2

3)

“Eu achei interessante porque eu aprendi mais sobre os animais e
insetos em uma aula diferente.

Eu achei interessante porque fez eu aprender coisas sobre os
animais que eu nao fazia ideia que eles faziam e tudo mais.

Ver a forma como eles se comportam e a forma como eles vivem

na natureza’.

Texto 3

(aluna Sofia)

(1)

2

3)

“A formiga procura comida para juntar para quando estiver no
inverno comer. O rato roe pedacos de comida para se alimentar e
abelha tira uma substancia da flor para produzir mel.
Comportamento de sobrevivéncia. O ser humano sai para trabalhar
e trazer o seu sustento. J4 os animais juntam comida para levar
para seus filhotes.

Eu acho que para compreender € necessario assistir mais videos
envolvendo eles, ler revistas e perceber a olho o comportamento

de cada um”.

Texto 4

(aluno Quiro)

(M

2

3)

“Todos os animais dos videos tém uma coisa em comum: a
reproducdo e a sobrevivéncia. Como pegar, cacar sua propria
comida, construir colonias como ¢ o caso das formigas, etc...
Vérios comportamentos como a reprodugdo, sobrevivéncia, etc..
Nos s6 fazemos diferente, em vez de pegar alimento muitas vezes
produzimos, fazemos nos campos e colhemos o proprio alimento
que vamos consumir.

O estudo em si, amostra de DNA, observando os seus costumes,
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etc.”.
(1) “Pegar alimento no chdo, fazer ninhos de grama e matos secos.
Texto 5 (2) Alimentar os seus filhotes e protegé-los.
(aluno GO) (3) E necesséario estudar sobre os animais em livros, ver videos,
observar durante um longo tempo para compreender melhor”.

(1) “Ir em busca do proprio alimento, brigar por comida e ser
considerado irracional, etc..

Texto 6 (2) Existem espécies que tém moradia e também vivem em
(aluno Fu) comunidades.

(3) Estudar e pesquisar para entender, pois tem que estudar muito os
habitos dos insetos para poder entender corretamente”.

(1) “O sapo colabora conosco protegendo dos insetos e ele come os
insetos igual as lagartixas. A formiga ¢ um dos insetos que
trabalha muito para se alimentar.

Texto 7 (2) Todos os animais trabalham para conseguir o alimento do dia a
(aluna Lib¢lula) dia. Igual ¢ o ser humano, trabalha todos os dias para ter o seu
salario.

(3) Nos devemos olhar para eles e observar cada detalhe, cada um tem
um proposito, por isso devemos analisar cada um”.

(1) “A formiga tem um comportamento de comer restos de comidas,
cortar pedacos de plantas. O sapo come insetos e ajuda no controle
de pragas. O grilo também come folhas igual a formiga e faz

Texto 8 aquele barulho para atrair a fémea.
(aluno Ka) (2) A formiga trabalha para levar comida para o seu formigueiro.
Como o homem, faz sua propria casa.

(3) E necessario observar bem o movimento deles ou o que eles fazem
e se eles sdo venenosos”.

(1) “Cagar o proprio alimento, fazer suas tocas.

Texto 9
(2) Tem inteligéncia e conseguem cuidar dos seus filhotes.
(aluno Cata)
(3) Saber observar pacientemente os animais”.
(1) ““O mais forte comanda o reino animal.
Texto 10
(2) Eles batalham para conseguir o seu alimento e formam familia e

(aluna Dica)

etc..
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(1) E preciso ser muito observador para compreender o
comportamento animal, saber colocar o medo e o nojo de lado, ter
sensibilidade para tentar entender porque o animal esta tomando

certas atitudes”.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Inicio da preparacao do mural (aula extra)

Iniciamos a montagem do mural, com a identificacdo do projeto (componente
curricular, tema, titulo, turma de alunos contemplada). Nesse inicio da montagem, anexamos
os registros de todos os momentos ocorridos no passo da motivacao (fotografias, registros
escritos, colecdes de imagens/figuras).

Constatamos que o tempo investido nos quatro momentos da motivacdo foi
imprescindivel e os resultados observados mostram que quando motivados de forma
adequada, os alunos se envolvem e se interessam pelo que estd sendo proposto. Isso veio ao
encontro do objetivo (i) motivar a leitura de Canto de Muro, que definimos neste estudo, ao
mesmo tempo em que satisfez a questdo de pesquisa (ii) a execugdo de atividades de
motivagdo e de construcdo de processos colaborativos de criagao de sentidos e significados
no espago da sala de aula, relativos a leitura literaria, apresenta-se como estratégias
favoraveis para incentivar os alunos a ler a obra e aprimorar suas capacidades basicas de

leitura e de outras necessarias a fruicao de textos literarios?.

6.1.2. Introdugao

e Objetivos:
=>» Apresentar informagdes basicas sobre o autor ¢ a obra.
=>» Justificar a escolha da obra.
=>» Possibilitar o primeiro contato fisico com a obra.
=> Situar os alunos sobre o envolvimento da leitura literaria e da dramatizagao.
e Duracio: 1 aula.
e Material: projetor multimidia, exemplares do livro
e Metodologia:
=» Exibi¢do de slides com informagdes basicas sobre o autor.

=>» Entrega dos exemplares.
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=» Apresentagdo do livro.
=>» Exposi¢ao oral a respeito do teatro de sombras, antecipando um pouco sobre o

desenvolvimento dessa pratica no decorrer do trabalho.

Antes de iniciarmos o relato dos procedimentos executados na introdu¢ao, registramos
que nesse passo da SB houve uma quebra no cronograma do projeto, com duragdo de uma
semana. Isso ocorreu, coincidentemente, porque a escola realizou, no mesmo periodo, os
jogos interclasses em comemoracdo ao dia do estudante. Por isso, durante uma semana nao
houve aulas, somente competigao de esportes ¢ atividades recreativas.

Diante dessa ocorréncia, tivemos uma conversa com os alunos e ficamos convencidos
de que era melhor dar uma pausa na aplica¢do da intervencao, até porque eles estavam muito
empolgados com a competicdo, inclusive com equipes formadas para disputar em vérias
modalidades esportivas. Logo, ndo seria de bom senso querer que eles dividissem a atencao
dos jogos com as atividades da pesquisa. Insistir nisso, talvez, prejudicasse a execu¢do do
projeto.

De acordo com nossa avaliagdo, essa pausa implicou apenas na prorrogacdo da
conclusdo da intervengdo por mais uma semana, sendo o cronograma prontamente ajustado.
Fora isso, ndo identificamos outros contratempos.

Dito isso, passamos a relatar de fato a aula dedicada a etapa da introdugdo, que iniciou
com a exibi¢cdo de alguns slides contendo informacgdes bdsicas sobre a vida de Camara
Cascudo (data de nascimento/falecimento, naturalidade, cargos/fungdes que ocupou,
principais obras que escreveu), com comentarios a respeito dessas informagdes.

Na continuidade, fizemos uma breve exposicao oral sobre o livro, momento em que
falamos sobre o género literario presente — denominado pelo proprio Cascudo de romance de
costumes —, € o contexto em que a obra estd inserida, pontuando a importancia dela para a
literatura e justificando a sua escolha para esta pesquisa.

Em seguida, disponibilizamos os exemplares aos alunos e apresentamos o livro
fisicamente, chamando a atengdo, primeiramente, para uma leitura inspecional: analisamos a
capa, lemos o titulo, os subtitulos, os textos de apresentagdo (contracapa, prologo, etc.),
observamos o sumario ¢ a denominagdo dos capitulos e verificamos demais elementos
paratextuais. Diante desse primeiro olhar para o livro, os alunos fizeram comentérios a
respeito do titulo, que a principio ndo tinham entendido muito bem. Mas ap6s a verificacao

desses elementos visiveis que rodeiam o texto, eles observaram e depreenderam melhor o
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sentido do nome do titulo. A esse respeito, eles comentaram que ha uma relagdo de sentido
entre o titulo do livro e o espago fisico em que boa parte dos animais-personagens da historia
vive, isto €, no canto de muro.

Ao perceber a extensdo da obra, alguns alunos deixaram transparecer um pouco de
preocupagdo quanto ao volume de leitura. Todavia, foram informados que o cronograma ja
previa tempo razoavel para que o aluno conseguisse cumprir todo o percurso da leitura,
inclusive para ter ajuda do professor diante das dificuldades e das dividas que aparecessem.
Ao informar isso, deixamos claro que tinhamos responsabilidade pelo estimulo da
aprendizagem e pela conscientizagdo dos alunos quanto as possiveis limitagcdes diante da
leitura, bem como sobre os modos de supera-las. Nesse sentido, concordamos com Cosson
(2007, p. 64), que reflete sobre o papel do professor diante do acompanhamento e da
intervencao eficiente na formacao leitora de seus alunos.

Dadas essas informacgdes, falamos sucintamente sobre o teatro de sombras com a
finalidade de situar os alunos sobre o envolvimento da leitura literaria ¢ da dramatizag¢dao, com

0 objetivo de propiciar o letramento literario.

6.1.3. Leitura e intervalos

e Objetivos:
=> Possibilitar ao aluno o contato com o texto literario.
=> Propiciar o aprimoramento de capacidades basicas de leitura e de outras
necessarias a fruicao de textos literarios.
=>» Acompanhar o andamento da leitura da obra.
=> Identificar o processo de compreensdo da historia.
=» Estimular a escrita das observacoes feitas durante as atividades de leitura.
e Duracio: 3 semanas.
e Material: exemplares do livro, caneta, papel A4, projetor multimidia.
e Metodologia:
=>» Realizac¢do da leitura da obra (compartilhada ou individual, na sala de aula ou
na biblioteca) e extraclasse.
=>» Rodas de conversa para os alunos comentarem suas dificuldades, davidas e

impressoes sobre a leitura.
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=> Realizagdo da leitura de textos para ajudar na focalizagdo do tema, leitura

conjunta, execu¢do de procedimentos praticos (transcrever palavras-chave e
trechos significativos, fazer anotagdes, elaborar resumos ou esquemas).

e Avaliacdo: registro das observacdes feitas pelos alunos e dos comentarios

compartilhados durante a execucao das atividades de leitura.

LEITURA E INTERVALO — CAPITULOS 1 AO 5

1° momento de leitura (duracao: 2 aulas)

Nessa etapa iniciamos a leitura propriamente dita, que ocorreu na sala de aula, espaco
em que os alunos foram acomodados em circulo, havendo a orientagdo para realizarmos a
leitura do primeiro capitulo denominado “Canto de Muro e seus moradores”, que traz uma
ideia geral sobre os animais-personagens da histéria e suas principais caracteristicas
(comportamento social, habitos de caga, alimentagdo, etc.). A leitura desse capitulo foi
iniciada e concluida pelo professor que procurava marcar um ritmo favoravel, indicar as
pausas necessarias e fazer a entonacao apropriada para cada momento.

Ainda nesse primeiro momento, buscamos trabalhar a leitura compartilhada dos
capitulos seguintes, dos quais apresentamos o titulo e breve descri¢do, a saber: “Caga
noturna” — narra as ag¢des dos bichos (coruja, morcego, escorpido, rato, sapo) que tém habitos
noturnos —, “O mundo de Quird” — histéria que dar conta dos detalhes mais discretos da vida
do morcego. Na ocasido, procuramos incentivar os alunos a fazerem a leitura em voz alta,
porém, a principio, observamos que poucos alunos se dispuseram a ler. De outro modo,
observamos que os que leram apresentaram certa dificuldade em utilizar os recursos
expressivos durante a realizag¢@o da leitura. Vale ressaltar que os alunos tém muita dificuldade
em trabalhar a oralidade, sobretudo, em situacao mais formal. Diante dessa situacao real, cles
foram mobilizados a enfrentar e vencer esse desafio, tirando proveito do acesso a leitura
literaria para trabalhar e aperfeigoar ainda mais a formagao leitora.
2° momento de leitura (periodo: 2 dias)

Concluido o primeiro momento em sala de aula, os alunos foram orientados a dar
seguimento a leitura em casa, sendo indicados os capitulos “Proezas de G6” — fala do instinto
ratoneiro do gabiru — e “O bacurau-mede-1égua” — histdria que narra o comportamento da ave

de mesmo nome. Na oportunidade, foram entregues as atividades escritas 1 ¢ 2 da 3" etapa —
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(anexos J e K, respectivamente), para que os alunos pudessem registrar suas impressdes de
leitura.
1° intervalo (duragdo: 1 aula)

Realizamos uma roda de conversa com a atencdo dedicada para que os alunos
mostrassem as compreensdes € expectativas da leitura dos capitulos lidos, isto é,
apresentassem resultados de suas leituras, guiando-se pelas atividades 1 e 2, entregues no
momento anterior.

Apresentamos, a seguir, as atividades 1 e 2 respondidas por um dos alunos, como
forma de exemplificar esse momento de acompanhamento de leitura dos cinco primeiros

capitulos.

Figura 7 — Anotacdes (aluno Fu) atividade 1 da 3* etapa.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Figura 8 — Anotacdes (aluno Fu) atividade 2 da 3* etapa.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Na oportunidade, os alunos comentaram sobre suas dificuldades iniciais para a leitura
e compreensdo. Apds essa constatacdo inicial, fizemos a leitura conjunta de trechos do
capitulo “O bacurau-mede-légua” com a finalidade de trabalhar, por exemplo, os recursos
expressivos que interessassem ao professor e aos alunos destacar. Com isso, foi dada a
oportunidade de os alunos alternarem as modalidades de leitura individual com a
compartilhada, favorecendo a troca de saberes entre os leitores, a partilha de compreensao
sobre o funcionamento dos processos de significacdo do texto, o fortalecimento do estudo

coletivo, dentre outros aspectos. Entendemos que ao envolver o aluno em momentos como
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esses (com partilha e troca de experiéncias e de saberes), estamos auxiliando-o na construcao

de sua propria autonomia.

LEITURA E INTERVALO — CAPITULOS 6 AO 12

3° momento de leitura (duragio: 2 aulas)

Nesse momento de leitura, os alunos foram encaminhados a biblioteca, espago mais
amplo e ventilado e com mesas mais espagosas. Por ser um ambiente que apresenta essas
caracteristicas favoraveis, os alunos comentaram que se sentem mais a vontade para a leitura.
Nessa oportunidade, fizemos, inicialmente, uma sondagem rapida para saber se os discentes
tinham conseguido ler os capitulos indicados e se havia alguma dificuldade a ser colocada.
Diante dessa sondagem, boa parte dos alunos sinalizou que estava com a leitura feita, porém,
alguns, numa atitude franca, disseram que ndo conseguiram completar a leitura e outros
comentaram que nem sequer pegaram no livro. Quanto a isso, de nossa parte, ndo houve
censura, mas motivacdo para que fizessem a leitura. Relembramos, oportunamente, o
comprometimento que cada um assumiu com o projeto e voltamos a enfatizar os beneficios
que o projeto traz para os sujeitos da pesquisa, que dependendo do envolvimento de cada
participante, podem ter um carater individual, isto é, quem se envolveu mais tem chance
maior de ter ganhos do que aquele que se envolveu menos. A seguir, trazemos uma imagem

que ilustra, em carater geral, toda a etapa da leitura.

Figura 9 — Grupo de alunos realizando a leitura na biblioteca da escola.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Feita essa sondagem rapida, buscamos trabalhar a leitura individual, procurando dar
sequéncia a leitura dos capitulos subsequentes, quais sejam: “A estoria de Vénia” — fala sobre
a circunstancia e responsabilidade cagadora da lagartixa —, e “Trés personagens a procura de
autor” — fala dos hébitos e costumes de Dondon, a galinha carijé, do guaxinim e de Cata, um
velho urubu capenga e filosofo. “Titius bate-se em duelo” — narra, dentre outras coisas, a
batalha dos escorpides.
4° momento de leitura (periodo: 5 dias)

Apo6s a conclusdo do momento de leitura na biblioteca, os alunos foram orientados a
dar seguimento a leitura em casa, sendo indicados os capitulos “O canario da goiabeira” —
histéria que traz uma impressao fabulosa da cantoria e do volteio do canério —, “Romance de
coruja” — ave noturna, agoureira, que apavora com seu canto, denominada de Sofia pelo
narrador —, “Triste fim de Raca” — traz a cena a cobra jararaca — e “De como Licosa perdeu
uma pata e o mais que sucedeu” — fala das artimanhas de caca da aranha caranguejeira. Nesse
momento foi entregue o mesmo roteiro das atividades 1 e 2, ja mencionadas anteriormente.
2° intervalo — (duracdo: 1 aula)

Realizamos uma roda de conversa com a atengdo dedicada para verificar o andamento
da leitura da obra e identificar o processo de compreensao da histéria, de acordo com o roteiro
de questdes contidas nas atividades 1 e 2. Seguem as atividades respondidas por um dos
alunos, como forma de ilustrar o acompanhamento de leitura dos capitulos 5 ao 12. Antes,

trazemos uma imagem que exemplifica, de modo geral, toda a realizagao dos intervalos.

Figura 10 — Realizacdo de roda de conversa em sala de aula durante o 2° intervalo.

Fonte: Acervo da pesquisa.



Figura 11 — Anotagdes (aluna Ata) atividade 1 da 3* etapa.

Fonte: Acervo da pesquisa.




Figura 12 — Anotagdes (aluna Ata) atividade 2 da 3% etapa.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Realizamos na sequéncia a leitura de textos mais curtos, (fabula “A cigarra ¢ a
formiga”, Esopo, Cordel “A cigarra e a formiga”, Severino José; fabula “O ledo e lebre”,
Esopo; musica “Cantiga do sapo”, Jackson do Pandeiro). Essas leituras tiveram como
proposito focalizar o tema da leitura e possibilitar a ligacdo breve entre o que ja foi lido na
obra ¢ 0 novo texto. Partindo dessa concepg¢do, os alunos discutiram sobre os textos lidos e
fizeram uma ponte entre as caracteristicas dos animais-personagens das fabulas/musica e do

universo fabulado em Canto de muro.

LEITURA E INTERVALO — CAPITULOS 13 AO 18

5° momento de leitura (duragdo: 2 aulas)

Nesse momento, os alunos foram encaminhados novamente para a biblioteca, dando
seguimento a leitura dos capitulos subsequentes: “Gesta de grilo” — que narra, sobretudo, a
vocagdo cantora do grilo solitario e tenor —, “Simples vida da cobrinha-de-coral” — fala do

pavor que a cobrinha coral espalha ao passar pelo canto de muro.

6° momento de leitura (periodo: 5 dias)

Concluido o momento de leitura na biblioteca, os alunos foram orientados a dar
seguimento a leitura em casa, sendo indicados os capitulos “Xexéus latinistas e as
tapiucabas” — historia que exalta a cantoria do xexéu e a razdes para essa espécie de ave ter
boa convivéncia com as tapiucabas, espécie de vespa —, “Lavadeira e bem-te-vi” — narra o
comportamento dessas aves ¢ de como elas se faz presente em canto de muro —, “Reino de
Ata” — exalta o trabalho e a organizacdo das sativas, espécie de formiga que tem Ata por sua
rainha — e “Fu ou o mistério da simpatia” — sapo orgulhoso, atrevido e covarde que vive entre

o canto de muro e uma lagoa proxima.

3° intervalo (duragao: 1 aula)

Realizamos uma roda de conversa e pedimos que os alunos mostrassem as
compreensodes € expectativas da leitura dos capitulos lidos, guiando-se pelas atividades 1 ¢ 2,
entregues no momento anterior. Em seguida, fizemos a leitura conjunta de trechos do capitulo
“Simples vida da cobrinha-de-coral” com a finalidade de trabalhar os recursos expressivos

que interessassem ao professor e aos alunos destacar. Tudo isso para ajudar os alunos a
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fazerem a travessia no texto e auxia-los na etapa seguinte, que foi a da interpretacdao e da

culminancia.

LEITURA E INTERVALO — CAPITULOS 19 AO 25

7° momento de leitura (duragdo: 2 aulas)

Esse momento ocorreu na sala de aula e na ocasido foi feita a leitura compartilhada
dos capitulos subsequentes: “Cancdo da vida breve” — que narra a vida intensa, suave e
luminosamente passageira das libélulas —, “De re aliena” — fala da fartura dos frutos em canto
de muro e por causa disso os moradores do lugar vive vida nova de agitagdo e interesse acima
da rotina —, “Irma Agua” — prestigia a presenca da 4gua em canto de muro, fonte de vida para
todos os seus moradores — ¢ “Ka ou a inutilidade virtuosa” — conta sobre a vida do
escaravelho que tem forca e habilidade fora do comum, mas, segundo o narrador, ¢ de uma

inutilidade virtuosa.

8° momento de leitura (periodo: 2 dias)

Concluido o momento de leitura compartilhada em sala de aula, os alunos foram
orientados a dar seguimento a leitura em casa, sendo indicados os capitulos “A raposa e o
avido” — narra o deslumbramento da raposa ao acompanhar a trajetéria de um avido militar
que sobrevoava a mataria rala da orla de Natal rumo ao aeroporto —, “Namoro de pombos” —
narra o acompanhamento, por parte do narrador, de um interminavel namoro de pombos — ¢
“Depoimento” — capitulo em que se t€ém as observagdes pessoais de Cascudo sobre a

construcdo da narrativa.

4° intervalo — (duracao: 1 aula)

Realizamos uma roda de conversa com a atengdo dedicada para verificar o andamento
da leitura da obra e identificar o processo de compreensao da histéria, de acordo com o roteiro
de questdes contidas nas atividades 1 e 2. Seguem as atividades respondidas por um dos

alunos, como forma de ilustrar o acompanhamento da leitura dos capitulos 18 ao 25.



Figura 13 — Anotagdes (aluna Dica) atividade 1 da 3* etapa.

Fonte: Acervo da pesquisa.




Figura 14 — Anotagdes (aluna Dica) atividade 2 da 3* etapa.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Em todos os momentos que envolviam a leitura da obra, juntamente com os
intervalos, trabalhamos a formagdo e compreensao leitora dos alunos. Quanto aos resultados
observados, vimos que eles corresponde ao objetivo (ii) propiciar o aprimoramento de
capacidades basicas de leitura ¢ de outras necessarias a fruicdo de textos literarios, que
apresentamos neste estudo, ao mesmo tempo em que se filiam também a questdo de
pesquisa (ii) a execugdo de atividades de motivagdo e de constru¢do de processos
colaborativos de criagdo de sentidos e significados no espaco da sala de aula, relativos a
leitura literaria, apresenta-se como estratégias favoraveis para incentivar os alunos a ler a
obra e aprimorar suas capacidades basicas de leitura e de outras necessarias a fruicao de

textos literarios?.

6.1.4. Interpretacao

e Objetivos:

=>» Dar espaco para o aluno falar sobre a obra, bem como sobre as suas impressoes
de leitura.

=> Estabelecer relagdes entre o lido, vivido ou conhecido.

=> Registrar por escrito as impressoes de leitura.

=>» Compartilhar as impressoes de leitura, oralmente.

=» Desenvolver oficinas envolvendo o teatro de sombras.

=> Propiciar a experimenta¢do e criacdo envolvendo a linguagem literaria ¢ a
dramatizacao.

e Duracio: 10 aulas (1°, 2°,3° e 5° momentos) ¢ duas manhas (4° momento)

e Material: exemplares do livro, projetor multimidia, caneta, papel A4, cartolina
preta, tecido Tnt branco, papel seda, cola, tesoura sem ponta, pincel de quadro
branco, lapis, pincel atomico, régua, colecdo de hidrocor, cole¢cdo de madeira, giz
de cera, borracha, fita adesiva, caixa de papelao.

e Metodologia:

=>» Formacao de grupos de trabalho.

=>» Atividade de analise dos capitulos da obra.

=>» Atividade para os alunos registrarem suas impressoes de leitura.

=>» Roda de discussdo para os alunos compartilharem as impressoes de leitura.

=> Oficina para trabalhar a construgdo do texto teatral.
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=» Oficina para trabalhar o teatro de sombras.
=>» Apresentagdo do teatro de sombras.
=>» Exposi¢do do mural.
e Avaliacdo: registro das observacdes feitas pelos alunos e dos comentarios

compartilhados durante a execugao das atividades de interpretacao.

Nesse passo ocorreu a materializagdo da interpretacdo, isto €, o ato da construgdo de
sentido formado pelos alunos e professor. Essa etapa do estudo requereu uma condugdo
organizada quanto ao compartilhamento dos sentidos construidos pelos leitores, porém, sem
imposi¢des ou interferéncias no sentido de se querer chegar, imediatamente, a uma conclusao
a ponto de confirmar que determinada interpretagdo foi superior as demais ou a Unica a ser
considerada. Pelo contrario, estimulamos os alunos a compartilharem a interpretagdo com os
demais, considerando que as atividades de interpretagdo devem ter como principio a
“externalizacdo da leitura, isto &, seu registro”, como bem entende (COSSON, 2007, p. 66).

Para enfatizar esse entendimento, destacamos a for¢a atuante da literatura como forma
de expressdo, pois “[..] é pela leitura da forma literaria que leitores podem construir e
descobrir experiéncias ¢ conhecimentos, associados aos sentimentos, emogdes, visdes de
mundo, ainda que tal constru¢do seja uma incorporacdo difusa e inconsciente” (CANDIDO,
2011, p. 179, grifo do autor).

E com o aval desses entendimentos que realizamos uma performance envolvendo a
leitura literaria e a dramatizagdo das sombras, de modo que os alunos tiveram a oportunidade
de ampliar seus horizontes de leitura, sendo estimulados a jogar e inventar uma historia,
escrevendo a narrativa com os personagens, didlogos e acontecimentos, fazendo uso do
registro do que foi lido; em suma, trouxemos a literatura para dentro da sala de aula como um
bem essencial para formacao dos alunos.
1° momento (duracao: 4 aulas)

Solicitamos, inicialmente, que os alunos se organizassem em grupos para que
pudessem realizar a analise da obra. Na ocasido, uma aluna sugeriu a formag¢ao de cinco

grupos, ficando cada um com cinco capitulos. A sugestdo foi aceita pelo professor e pela
turma e na sequéncia foi feito o sorteio para definir os capitulos que cada grupo analisaria.
Terminada essa parte de organizacdo dos grupos, demos as orientagdes sobre as atividades
escritas 1 ¢ 2 da 4" etapa — (anexos L e M, respectivamente), mas quais os alunos fizeram

o registro das impressodes do texto lido.
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Ao final do estudo em grupo e das atividades escritas, foi feita uma roda de discussdo
com a abertura do espago para que os participantes pudessem apresentar seus comentarios. Na
ocasido, os alunos expuseram suas compreensdes sobre o texto lido, comentaram sobre os
habitos de alguns personagens, destacaram trechos da histéria que revelavam costumes ou
caracteristicas dos bichos que até entdo ndo tinham ouvido falar, além de partilharem as
dificuldades diante da analise do texto. Por meio dessa discussao, alguns alunos disseram que
sanaram algumas davidas e passaram a entender melhor o sentido de determinados trechos da
historia.

Durante a etapa da interpretacdo de Canto de Muro, o grupo de leitores constatou que
a histéria estd repleta de informacdes sobre a vida cotidiana dos animais-personagens.
Constatou também que o narrador traz a cena, nos didlogos e nas agdes, a maneira como 0s
animais-personagens se comportam (a busca de alimento, a luta das espécies, os rituais de
acasalamento) Além disso, o grupo também notou que o narrador descreve as caracteristicas
dos bichos que possuem nomes proprios e personificagdes humanas, tais como: sentimentos,
emocdes, comportamentos, ou seja, aspectos bem ligados a natureza humana. Tais elementos
da historia narrada — escritos diversas vezes de forma pedagogica (no¢do educativa) e outras
tantas de forma poética (deslumbramento) —, levou a comunidade de leitores a refletir sobre a
relacdo humano versus animal. A seguir, trazemos uma imagem que retrata os alunos fazendo
discussdo em grupo e na continuidade apresentamos as atividades respondidas por um dos
alunos, como forma de demonstrar a compreensao de leitura dos alunos durante a realizagao

desse passo da SB.

Figura 15 — Alunos fazendo discussdo em grupos durante a etapa da interpretagao.

N

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Figura 16 — Anotagdes (aluna Sofia) atividade 1 da 4° etapa.

4* ETAPA (atividade 1)

Bl e Eeache do capitulo Ko mo! o pronifadon S W intomae s tie

Canro de Auro € uma narrativa ficcional, em que perpassava, pagina a pagina. a wvida
cotidiana dos animais-personagens. No desenrolar da histéria. © mnarrador traz
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Figura 17 — Anotagdes (aluna Sofia) atividade 2 da 4° etapa.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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A percepcao dos alunos nesse momento de interpretagdo se ajustou a 2% atividade
escrita da 1* etapa — (anexo I), na qual os alunos escreveram sobre os comportamentos dos
bichinhos que tém uma relagdo muito proxima com os comportamentos humanos, atendeu
ao objetivo (iil) investigar quais recursos foram utilizados pelo autor para demonstrar a
relacdo humano versus animal em Canto de Muro, que definimos neste estudo, a0 mesmo
tempo em que respondeu a questdo de pesquisa (iii) a revelacdao de conflitos individuais e
sociais presentes nos didlogos e nas agdes entre 0s animais-personagens que aparecem na
teia narrativa sdo recursos apresentados pelo autor para demonstrar a relagdo humano
versus animal em Canto de Muro?.

Um balango das constatacdes deixa-nos a impressao de que a escolha por investigar a
relagdo do humano versus animal, da motivagdo passando pela leitura até a interpretagao,
foi acertada, uma vez que essa tematica esteve sempre presente nas atividades escritas e nas
discussodes dos alunos, evidenciando que eles deram atenc¢ao de fato a esse assunto e que
estavam dispostos a obter um alcance do rendimento de um aprendizado.

2° momento: (duracgdo: 2 aulas)
Realizacio da primeira oficina

Houve, inicialmente, a decisdo conjunta de escolhermos um capitulo do livro para
fazermos a transformagdo do texto literario em texto teatral, isto ¢, trabalharmos a
dramatizacdo, havendo os seguintes critérios para a escolha: primeiro, ser um texto viavel
para dramatizagdo; segundo, ser uma historia que envolvesse o espectador e permitisse que
ele tivesse uma ideia razoavel da obra. Com esses critérios, a maioria votou pela dramatizagao
do primeiro capitulo do livro denominado “Canto de Muro e seus moradores”, através do qual
o autor apresenta uma espécie de panorama “da multiddo regular e permanente da terra
silenciosa que o canto de muro denomina” (CASCUDO, 2006, p. 15).

Apos a escolha do capitulo do livro, os alunos se reuniram em grupos — os mesmos do
primeiro momento — para trabalhar alguns procedimentos: identificagdo dos personagens,
observagao quanto a relagdo social dos animais, reconhecimento dos variados ambientes da
historia, composicao didlogos dos personagens, dentre outros elementos.

Vale ressaltar que ao trabalharem esses procedimentos, os alunos sentiram muita
dificuldade com a composi¢ao dos didlogos dos personagens. Ao perceber essa dificuldade,
recorremos a exibi¢do de slides contendo um esbogo do roteiro da encenagao das sombras que
tinhamos comecado a escrever. Ao visualizar o material, os alunos passaram a ter uma nogao

sobre como deveriam produzir os didlogos dos personagens e a composi¢do das cenas do
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teatro ¢ comecaram a desenvolver o trabalho, tendo a ajuda e a supervisdo constante do
professor durante todo o processo de produgao.

A medida que os grupos produziam o roteiro, percebemos que precisariamos de vérias
cenas para dar conta da dramatizacdo do capitulo escolhido e decidimos que a nossa pega
seria composta por 17 cenas. Dos cinco grupos, trés apresentaram roteiros bem interessantes
para a dramatizagdo, os quais foram selecionados para compor o roteiro final. Nos textos dos
alunos, percebemos que os didlogos foram criados ou tiveram pequenas modificagdes lexicais
que diferenciam do texto original da historia. Em todos, houve atencdo para que a esséncia da
historia ndo fosse mudada. Esse aspecto foi considerado positivo, pois torna a peg¢a mais
compreensivel para o publico. Cabe informar que o roteiro completo da encenacdo consta no
anexo N desta dissertacao.
3° momento: (duragdo: 2 aulas)

Realizacao da segunda oficina

A realizagdo da oficina visou trabalhar alguns procedimentos voltados para a
montagem do teatro de sombras (producdo da silhueta dos personagens, prepara¢do do cendrio,
selecdo de trilha sonora, articulacdo da expressdo verbal e corporal). Esse conjunto de agdes ¢
necessario para a producao da dramatizagao.

Antes de dar inicio a producdo do material, exibimos quatro videos curtos. O primeiro
deles, denominado A lenda do teatro de sombras, conta uma bonita lenda oriental sobre a
origem do teatro de sombras. O segundo refere-se a apresentacdo de um grupo dedicado a
esse tipo de teatro, o grupo Pilobolus Dance Theatre (companhia americana criada em 1971
e que utiliza o corpo humano como meio de expressdo). O terceiro mostra o grupo
brasileiro Caldeirao - Teatro de sombras de Ofélia, dando uma entrevista na TV Cultura ¢
contando sobre os bastidores das representacdes. Ja o ultimo video traz trechos de uma
encenacdo feita por um grupo de adolescentes e de jovens do ensino médio, da cidade de
Lengois Paulista, que fica no interior do estado de Sao Paulo. Assim, os alunos puderam tanto
ter a visdo da interpretacdo de artistas profissionais, como da utilizacdo dessa linguagem
artistica, por adolescentes e jovens como eles. Apos a exibicdo de cada video, concediamos
um breve espago para comentarios € observacdes sobre o material apresentado.

Em seguida, exibimos alguns slides com silhuetas de sombras com as maos. Apds
assistirem ao video e verem os slides, os alunos foram convidados, inicialmente, a fazerem
sombras, com formas animadas, com as maos, imitando animais, com movimentos simples.

Esse convite foi acolhido pelos alunos que se divertiram bastante fazendo sombras com as
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maos. A seguir, trazemos uma imagem que exemplifica 0 momento lidico em que os alunos

brincaram de fazer sombras com as maos.

Figura 18 — Aluno fazendo sombras com as maos durante a realizacao da 2* oficina.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Esse momento foi bastante proveitoso, ndo somente pela oportunidade de trazer o
ludico para a sala de aula, mas também como uma forma de fazer os alunos apropriarem-se do
objeto de conhecimento proposto — por exemplo ter ideia da propor¢do da sombra conforme
aproxima ou distancia algo do foco de luz — sem que para isso eles se sentissem pressionados.
A compreensdo disso, a luz de Huizinga (2000), leva-nos a concluir que o ludico ganha um
espaco em sala de aula como ferramenta da aprendizagem na préatica educativa, a medida que
propde estimulo ao interesse do aluno.

Apoés a exibicdo dos videos e dos slides, os alunos foram orientados a produzir a
silhueta dos personagens e a montar o cenario. Nessa ocasido, tivemos a contribui¢do do
professor de Artes dos alunos, Prof. Lucio José, que se dispds a contribuir com a realizagdo da
oficina, oportunidade em que a interdisciplinaridade foi prestigiada.

Para producdo do material necessario a encenagdo do teatro de sombras, fizemos uso
dos seguintes itens: cartolinas nas cores preta, amarela e branca, tecido Tnt branco, folha de
E.V.A preta, cola, tesoura sem ponta, caneta, lapis, régua, colecdo de hidrocor, colecido de
madeira, giz de cera, borracha e fita adesiva.

Apresentamos na sequéncia, duas imagens; uma ilustra o inicio da preparacao do
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material e a outra o material ja finalizado.

Figura 19 — Grupo trabalhando na produgdo do material do teatro de sombras.
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Figura 20 — Silhuetas dos personagens e cenario do teatro de sombras ja finalizados.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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4° momento (durag¢do: 2 manhas inteiras)
Apresentaciao do teatro de sombras

Nossa pretensdo era apresentar a peca ao vivo para que outras turmas pudessem
assistir, mas nao encontramos uma sala espagosa que tivesse um bom isolamento de portas e
janelas. Por essa razdo, resolvemos gravar a pe¢a em uma sala pequena e posteriormente
exibi-la para a comunidade escolar. Quanto a isso, hd uma orientagdo de Favero (2010),
quando chama atengdo para alguns cuidados que se precisa ter nas atividades com as sombras:
o isolamento da sala, a criacdo de um bom ambiente, o conforto fisico e visual para o publico,
entre outros.

Todo o trabalho de dramatizagdo foi realizado em duas manhas inteiras. Na primeira
delas dedicamos tempo para fazer a gravacdo da voz dos personagens, tendo ajuda de
Deivison Mendong¢a Taquary, voluntario amigo da escola, que fez a edicdo digital dos dudios
no software livre Audacity. Cinco alunos participaram desse momento, emprestando a voz
para os seguintes personagens: Sofia, a narradora, Dica, a aranha d‘agua, Licosa, a aranha
caranguejeira, Vénia, a lagartixa, Titius, os escorpides, Fu, o sapo cururu, GO, o rato gabiru, e
Quird, o morcego. Antes de iniciar a gravacdo, fizemos a leitura de todo o roteiro e na
oportunidade ja fomos sugerindo o tipo de entonagdo que poderia se adequar para cada
personagem. Na sequéncia, os alunos deram inicio a grava¢do e nesse momento estavam
bastante inibidos e se atrapalhavam na fala dos personagens, a ponto de precisar repetir varias
vezes a gravacao da voz.

Mas, aos poucos, foram superando a vergonha e mostrando desenvoltura, de modo que
fizeram os didlogos com bastante criatividade, inclusive ajudando uns aos outros a fazer a
entonacdo da voz mais parecida com o tipo de personagem e, num gesto meio que
involuntario, associavam a entonacdo com a expressdo corporal. Sobre isso, ha uma reflexao
trazida por Zumthor (2000) quando diz que quanto mais desenvoltura a leitura tiver e quanto
mais envolver nossos sentidos (ouvido, vista, tato) mais alto € o seu grau de performance. Ao
contrario, quanto mais ela for solitdria e unicamente visual mais baixo ¢ o seu grau
performancial.

Além disso, os alunos também ajudaram a selecionar os audios para compor os efeitos
especiais da encenacdo. As fotos que trazemos a seguir demonstram 0 momento em que 0s

alunos dedicaram a gravagdo da voz dos personagens da pega.
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Figura 21 — Grupo de alunos participando da grava¢do da voz dos personagens.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Na manha seguinte, realizamos a encenagdo da peca com o mesmo grupo de alunos
que emprestaram a voz para os personagens, tendo novamente ajuda do voluntdrio amigo da
escola para fazer a gravacdo do video, que foi feito com o uso de um celular. A filmagem foi
iniciada com a liberagdo dos 4audios (vozes dos personagens e efeitos especiais) e
simultaneamente os alunos faziam os movimentos das silhuetas dos personagens e de outros
objetos do cendrio entre o foco de luz e a tela preparada para projetar as sombras. Como o0s
alunos conheciam bem o roteiro da encenagdo, poucas vezes precisamos parar a gravacao para
refazer algumas cenas. Quanto a edi¢do do video com a encenagdo completa, apds muitos
esforgos, foi finalizada, sendo apresentado posteriormente a comunidade escolar em evento
cultural promovido pela escola. O video da pega intitulada Canto de Muro e uma historia
das sombras encontra-se disponivel no YouTube em

https://www.youtube.com/watch?v=evAHkh4kNmY &t=31s.

O trabalho desenvolvido nas oficinas trouxe resultados exitosos, o que conduz a
compreensdo de que o objetivo (iv) proporcionar a participagdo na pratica do teatro de sombra,
de modo que auxilie o desenvolvimento da expressao verbal e corporal, foi alcangado. Ao
mesmo tempo em que respondeu a questdo de pesquisa (iv) a transposi¢ao do texto literario
para o formato do texto teatral, o trabalho com alguns elementos da linguagem verbal e
corporal e a realizagdo da dramatizagdo, mostra-se como um fator que contribui para o
envolvimento dos alunos com a frui¢do do texto literario e os elementos como representagao e

encenacao no teatro de sombras?


https://www.youtube.com/watch?v=evAHkh4kNmY&t=31s
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5° momento (duragdo: 2 aulas)
Conclusao do mural

A montagem do mural foi concluida e nele consta o registro da memoria do trabalho
produzido pelos alunos com fotografias, anotagdes diversas, registros de rodas de conversa,
colegdes de imagens e figuras, mostrando o percurso que levou o desenvolvimento das
praticas de leitura literaria e teatro de sombras planejadas neste estudo. A exposicao ocorreu
na escola na mesma data da exibi¢do do video. A figura que trazemos a seguir permite a

visualiza¢ao do mural.

Figura 22 — Apresentagdo do mural com o registro da memoria do trabalho do grupo.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Vale ressaltar que os alunos ajudaram em todo o processo de montagem do mural:
pesquisando imagens, recortando e colando figuras, prendendo a moldura, fixando as

legendas e as fotos e pregando os cartazes. Enfim, foram proativos na execugao do trabalho.
6.2 Culminéncia do projeto
A finalizagdo da aplicagdo da proposta interventiva ocorreu apos a ultima etapa da

interpretagdo. Na ocasido, os alunos deram seus depoimentos sobre a experiéncia de leitura.

Pelos depoimentos apresentados, constatamos o quanto foi importante para os alunos a
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participagdo em todo o processo. Eles perceberam a evolug¢ao que tiveram, da etapa inicial até
a final, em relacdo a leitura. A seguir, apresentamos um quadro contendo depoimentos dos

alunos.

Quadro 6 — Diversos depoimentos dos alunos em relagdo a leitura.

DEPOIMENTOS DOS ALUNOS

“O livro em si € muito interessante, poético e educativo.

Vocé acaba se apegando aos personagens e aprende mais sobre eles
através do conhecimento que Cascudo passa no livro, tudo o que ele
sabe.

Meu capitulo favorito foi a Cacada Noturna, por ser um capitulo bem
agitado e mostra o comportamento dos animais durante a noite e seus
habitos de caga.

Ele também tem muita poesia e isso faz com que vocé tenha mais
(aluna Ata)
vontade de ler. O livro é bem educativo e gostoso de ler. Nao tem uma
parte que eu ndo tenha gostado porque achei bem legal, principalmente,
sobre o escritor Cascudo, muito detalhado.

Gostei do livro também porque vocé aprende muitas coisas novas sobre
os animais. Gostei muito da personagem Sofia, a coruja, por ser super
na dela e as vezes muito destemida atras de sua presa.

O livro todo ¢ muito bom e bem interessante, principalmente nas partes

poéticas que ele descreve muito bem sobre os acontecimentos”.

“Gostei muito do livro porque estou aprendendo mais coisas sobre o
Canto de Muro. Entdo ndo gostei s6 porque estd me ensinando, mas
também porque estou aprendendo a ler mais. E isso ¢ muito bom
porque nao sei ler 100%, sem errar.

E mais, esse livro € muito bom mesmo. Espero que chegue mais livros
(aluno Titius) como esse porque ¢ muito bom e também porque nao sé eu que estou
aprendendo; meus colegas também estao.

Eu e eles estamos aprendendo muito também. Gostei, por isso eu li o
livro. De Vénia, a aranha, foi o capitulo que mais gostei. Essa aranha
esperta. Gostei que a maioria das atividades foram em grupo e isso ¢é

muito bom. Porque se um ndo sabe algo o outro seu colega pode ajudar
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e assim vai e ajuda o outro para aprendermos mais”.

“Eu gostei do livro porque falou muito sobre a vida e os costumes dos
animais, insetos. Também porque falou muito sobre literatura e
(aluno Quird) também porque trouxe palavras novas que nao conhecia.

Nao gostei dos capitulos longos e das palavras, frases, complicadas

para compreender”.

“E bom porque o autor analisou os animais-personagens do canto de
muro. O que era de se esperar um simples documentério, foi muito
(aluna Licosa) além disso. Ele interpretou os costumes, lindamente, com historias,
instintos, caracteristicas, a¢des, ¢ nao transformou isso em um conto de

fadas”.

“Eu gostei do livro porque ele tem bastante coisa. Aprendi coisas que
. ndo sabia: os animais e o costume deles.

(aluna Libélula) . .
Ele foi bom porque passou bastante conhecimento para nés que lemos

o livro e nele vimos bastante poesia”.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Os depoimentos dos alunos foram bastante animadores diante do trabalho de leitura
realizado, mas um chamou aten¢do de modo especial: o do aluno Titius. Ao nosso ver esse
depoimento reflete bem uma experiéncia de leitura marcante neste trabalho, pelo fato de ter
sido dado por um aluno que apresentava dificuldades acentuadas de leitura e compreensao.
Todavia, apesar de suas limitagdes, ndo se omitiu, e participou ativamente de todas as etapas
da pesquisa. O depoimento em destaque fez-nos lembrar da seguinte expressao: “a literatura
tem a forca de nos tornar “simplesmente mais sensiveis € mais sabios, em uma palavra,

melhores” (COMPAGNON, 2009, p. 51, grifo do autor).
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O historiador da literatura tem sempre de
novamente fazer-se, ele proprio, leitor.
Hans Robert Jauss

Nesta se¢do, temos como intuito complementar nossa reflexdo sobre a aplicagdo da
proposta de intervencao e relatar nossas constatagdes durante a realizagdo, que teve como
proposito principal mobilizar o envolvimento dos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental
com o ensino de Literatura e com a dramatizacdo, visando o letramento literario. Assim, a
presente proposta interventiva pode se tornar um modelo praticavel e capaz de contribuir para
o desenvolvimento das praticas educacionais no campo artistico-literario, em consonancia
com a orientagdo da BNCC (BRASIL, 2017).

Para alcancar o objetivo proposto neste estudo, foi aplicada a sequéncia bésica
sugerida por Cosson (2007), envolvendo a leitura do livro Canto de Muro e o teatro de
sombras. A proposta de letramento literario, que aplicamos dentro da SB, pretendeu promover
o contato do aluno com o texto literario e com a arte das sombras, de modo que ele pudesse
ter acesso e apropriagdo dos saberes proporcionados pela literatura e pela dramatizagao.

O trabalho com o letramento literario foi essencial por causa da dificuldade em dedicar
atencao necessaria a leitura literaria que os alunos apresentavam, sobretudo, quando tinham
que ler uma obra completa e analisar os mais variados aspectos. Além dessa dificuldade, outro
fator que atrapalhava a concentracdo da leitura era a sala com excesso de conversas, sem a
devida ordem entre os atos de fala e de escuta. Por isso, sentimos a necessidade de levar a
literatura ¢ a dramatizagdo para dentro da sala de aula, de forma que a primeira fosse
trabalhada de maneira significativa e prazerosa e a segunda pudesse tornar a fala mais
expressiva e coordenada pela pratica da linguagem teatral, aliadas ambas.

Registramos ainda como ponto positivo nesta pesquisa o fato de o letramento literario
possibilitar ao aluno a ampliacao de sua forma de expressao e de entendimento de mundo,
além de proporcionar o desenvolvimento do pensamento reflexivo e criativo. Em razao disso,
¢ imprescindivel que o aluno tenha o contato com o texto literario, pois a literatura exerce um
grande poder na vida do individuo, uma vez que ela auxilia em sua formacdo nos mais
variados aspectos (intelectual, psicoldgico, social). Por isso, faz-se necessario desenvolver
praticas nas quais a literatura esteja presente no contexto escolar. A esse respeito, hd uma

declaragdo muito pertinente de Cosson (2007, p.14), quando afirma que “propiciar a leitura
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dos textos literarios em sala de aula, fornece aspectos essenciais que processam reflexdes e
alastram descobertas”.

Através da realizacdo dessa pratica pedagogica, foi possivel perceber como a escola ¢
carente de situacdes estimuladoras que favorecam o processo de ensino e aprendizagem
voltado para a literatura. As dificuldades surgem quando o aluno ndo consegue avancar
apenas com as aulas rotineiras do professor — muitas vezes engessadas com o ensino de
Lingua Portuguesa voltado as questdes de gramdtica normativa — e com os conhecimentos
prévios que possui. Dai a necessidade de os professores se envolverem com o processo de
formagdo de seus alunos, buscando maneiras inovadoras que estimulem a constru¢do do
conhecimento.

Todavia, a escola tradicional, centrada na mera transmissdo de contetidos, ndo
comporta um trabalho que tenha uma configura¢do especial, citando aqui o letramento
literario. Além disso, apresenta uma cultura, historicamente pautada em trabalhos individuais,
como se esta fosse a Unica forma de manter a disciplina e promover a aprendizagem. Em
decorréncia disso, ¢ tdo frequente ouvirmos discursos a respeito da importancia de trabalhar
projetos na escola, mas se percebe que se trata de falas vazias, pois ndo se vivencia na pratica,
ou seja, fala-se, mas ndo se faz.

Quanto ao que apresentamos neste estudo, a aplicagdo da proposta interventiva foi
analisada, sendo considerada como uma ferramenta metodologica que privilegia a
aprendizagem e, se bem utilizada, amplia possibilidades de compreensao significativa, que vai
surgindo ao longo da execugao.

Constatamos, com base na aplicagdo da intervengdo apresentada em secdo anterior,
que a inser¢ao da literatura, no Ensino Fundamental II, faz-se necessaria. Em vista disso ¢
essencial criar instrumentos de motivagdo que envolva os alunos, porque sem ela o processo
de ensino e aprendizagem pode se tornar improdutivo e sem importancia para os discentes. E
o estimulo que leva o professor a investir no ensino de literatura, para que ela se torne
produtiva e importante, ¢ o interesse em querer contribuir com o desenvolvimento de um
aluno leitor, responsavel, critico e apto a produzir sentido de modo autébnomo e compreensivel,
como bem enfatizado por Rouxel (2013).

Nessa perspectiva, o letramento literario, desenvolvido numa pratica pedagogica bem
planejada e executada, possibilita a motivacdo e a satisfagdo em aprender e estabelecer
inimeras relacdes de naturezas diversas. No entanto, sdo as relacOes estabelecidas, as agoes

mentais que efetivamente proporcionam a elaboracdo do pensamento: ¢ com registros,
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investigagdes e confronto de ideias que o conhecimento se consolida. Portanto, o
planejamento e as intervengdes do professor sdo agdes fundamentais para promover o ensino e
aprendizagem.

Dito isso, percebemos que, apesar das dificuldades, a proposta interventiva cumpriu
seu papel de promover agdes que possibilitasse o contato do aluno com o texto literario,
despertando nele o interesse e abrindo espago para reflexdo. Associado a isso, aparece a carga
simbolica gerada pelo contato com o romance lido, assim como as atividades anteriores e
posteriores a etapa de leitura, que promoveram a reflexdo acerca dos fatores ligados a vida e
aos comportamentos de outros seres (insetos, aves, animais) da natureza, lugar onde o
humano ndo € o ser central, mas integrante, também.

Percebemos, também, que ao longo da realizagdo da intervencdo algumas mudangas
nas atitudes dos educandos foram aparecendo, frente ao trabalho proposto. Durante as aulas,
os alunos apresentaram maior autonomia ¢ manifestaram mais interesse nas atividades. De
modo semelhante ocorreu com os trabalhos em grupos, pois geraram cooperagdo € maior
integracdo entre os participantes.

A medida que conduziamos a execucdo da intervengdo, foi possivel constatar o
desenvolvimento dos alunos, pois eles evoluiram na leitura, participaram de forma ativa das
atividades orais, expressaram opinides e se envolveram com as historias lidas. Através desse
trabalho, foi possivel proporcionar o contato dos alunos com a literatura, levando em
considerac¢do sua importancia social, pois além de auxilid-los no desenvolvimento linguistico,
ela os levou também a vivenciar outras situagdes que estdo fora do seu contexto de vida, isto &,
a ter outras vivéncias, a conhecer outros mundos. Em resumo, ela possibilitou o
desenvolvimento do poder critico e reflexivo dos alunos-leitores.

Os registros contidos nesta pesquisa procuram oferecer ao professor a oportunidade de
rever e, se necessario, reestruturar seu planejamento para deixa-lo mais atrativo e eficaz no
trabalho com a literatura em sala de aula. Trabalho este que deve, acima de tudo, favorecer o
aprimoramento da aprendizagem dos alunos.

Enfim, gracas a grande relevancia do tema abordado, reiteramos a necessidade de
acdes que apontem para metodologias criativas e inovadoras associadas a leitura literaria no
Ensino Fundamental II, bem como sugerimos que outros estudos sejam conduzidos, a fim de

que possam suscitar novas reflexdes sobre o ensino de literatura.
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ANEXOS

ANEXO A - QUESTIONARIO
QUESTIONARIO

Prezado(a) estudante, a escola necessita obter informagdes acerca dos habitos de leitura de
seus alunos do Ensino Fundamental para planejar estratégias para o funcionamento efetivo da
biblioteca escolar e para realizagdo de projetos institucionais de leitura. Por isso, solicita a sua

participagdo no preenchimento desse questionario.

1 - Idade
( )at¢ 14anos ( )de 15al6anos ( ) 17 anos ou mais

2 — Género
() Masculino ( )Feminino ( ) Outro:

3 — Ano escolar:
( )6°ano ( )7°ano ( )8ano ( )9°ano

4 — Exceto o livro didatico, vocé ja leu algum livro?
( )Sim ( )Nao

5 — Se sim, quantos?
()L ()2 ()3 ()4 ( )acimade4

6 — Se sim, voce ja leu algum livro neste ano?
Qual?

7 — Em sua casa, vocé ja viu algum membro da familia ler um livro?
( )Sim ( )Nao

8 — Em sua casa, alguém da familia ja recomendou ou deu algum livro para vocé?
( )sim ( )Nao

9 — Algum amigo ja recomendou a leitura de um livro especifico para vocé?
( )Sim ( )Nao
Qual?

10 — Vocé tem preferéncia por algum autor de livro?
( )Sim ( )Nao
Qual?

11 — Marque a (s) op¢ao (6es) de género que vocé gosta de ler:
() Nao leio () Conto () Terror
() Romance () Poema () Noticia
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() Ficgao Cientifica () Fébula () Cronicas
() Suspense () Memorias () Outro:

12 — Algum professor ja solicitou a leitura de algum livro como atividade da escola?
( )Sim ( )Nao

13 — Vocé ja realizou pesquisa para trabalhos escolares na biblioteca da escola?
( )Sim ( )Nao

14 — Algum professor ja levou a turma a biblioteca para realizar alguma atividade?
( )Sim ( )Nao

15 — Se sim, vocé gostou desse tipo de atividade na biblioteca?
( )Sim ( )Nao

16 — Voce ja pegou algum livro emprestado na biblioteca da escola?
( )Sim ( )Nao

17 — Vocé acha que a biblioteca da escola tem material suficiente para atender aos
alunos?
( )Sim ( )Nao ( )Nao seiopinar

18 — Vocé acha que a biblioteca da escola oferece variedade de livros?
( )Sim ( )Na@o ( )Nao seiopinar

19 — Quanto ao espaco fisico da biblioteca, como vocé o avalia?
() Agradavel () Desagradavel () Nao sei opinar

20 —Se vocé fosse dar um conceito para a biblioteca, qual seria?
() Otimo ( )Bom () Regular

() Ruim () Péssimo () Nao sei opinar

21 — Deixe sua critica ou sugestiao para o funcionamento da biblioteca.
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ANEXO B —- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
(Responsavel Legal)

Esclarecimentos

Este ¢ um convite para seu(sua) filho(a) participar da pesquisa: Canto de Muro e teatro
de sombras: uma experiéncia em sala de aula, que tem como pesquisador responsavel
Rosinaldo Santos da Costa.

Esta pesquisa pretende mobilizar e envolver os alunos com a leitura do romance Canto
de Muro e com teatro de sombras, de modo que favorega a leitura literaria e a dramatizagao,
visando ao letramento literario.

O motivo que nos leva a fazer este estudo se deve ao fato de que o projeto podera ser
util a escola na qual sera aplicado, uma vez que o método proposto ¢ uma novidade no
ambiente escolar e tem como propdsito essencial contribuir com a educacao literaria, dando
ao aluno a oportunidade de ampliar a sua forma de expressao e de entendimento de mundo.

Caso concorde em autorizar a participacao de seu(sua) filho(a) neste estudo, saiba que
ele(a) serd submetido a algumas atividades, sendo elas: participar da aplicagdo da sequéncia
basica que contempla os seguintes passos: motivacdo, introdugdo, leitura, interpretacdo com a
culminancia do trabalho envolvendo a encenagdo do teatro de sombras e a exposicao do
material desenvolvido no trabalho. A etapa final a ser realizada pelo(a) aluno(a) ¢ a avaliagao.
Para o desenvolvimento de todo o trabalho serdo usados livro, caderno, caneta, papel A4
sulfite, tesoura sem ponta, tecido Tnt, folhas de E.V.A., artigos de peltcia, colegdes de
madeira e hidrocor, giz de cera, régua, equipamento de multimidia, aparelhos de som, caixa
de som amplificada, microfone, tendo a garantia dada pelo pesquisador de que tais atividades
ocorrerdo em ambiente adequado e reservado para garantir a privacidade do participante. Vale
ressaltar que se houver gravacdo de voz e/ou imagem, devera ser solicitada a devida
autorizagao em formulario especifico.

Durante a realizacdo da pesquisa poderdo ocorrer eventuais desconfortos e possiveis
riscos, dentro do ambiente de sala de aula ou pelas circunstancias de aplicagdo, dos
instrumentos e recursos, podendo trazer contratempo ao participante, a saber: desconforto
muscular devido a atividade na posi¢do em pé, a repetitividade de movimentos, pelo tempo

dedicado aos ensaios ¢ a apresentacdo do teatro de sombras; dor de cabega provocado por
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cansaco, ansiedade, esforco mental, durante a execucdo das atividades da pesquisa;
modificacdo nas emocdes (sentimentos desagraddveis como angustia, medo, nervosismo,
estresse, desmotivacdo, etc.), pelo simples ato de adesdo a pesquisa; mobilizacdo psicologica
estranha ou alguma modificacdo de comportamento, além daqueles previstos pela rotina diaria
do participante, devido aos conteudos verificados; estresse emocional relacionado a
experiéncias negativas com animais e insetos, uma vez que envolve a narrativa ficcional
Canto de Muro, histéria que retrata a vida cotidiana dos animais-personagens; discriminac¢ao,
estigmatizagdo, exclusdo, segregacdo, ou outros, como resultado da invasdo de privacidade,
principalmente, durante as atividades de leitura em sala de aula, exposi¢do de comentarios,
etc.; devolugdo ou comunicagdo inapropriada de resultados e/ou encaminhamentos da
pesquisa, podendo gerar situacdes de conflito ou abalar vinculos para os participantes,
deliberacdo de greve, falta de energia, 4gua, merenda, que possam comprometer o
cronograma do projeto. Esses riscos poderdo ser minimizados com o uso de algumas medidas
tais como: a garantia quanto a ciéncia das etapas da pesquisa e a clareza dos procedimentos
metodoldgicos, a atitude atenta do pesquisador a respeito dos sinais verbais e ndo verbais de
desconforto, a substituicdo dos procedimentos que ndo estejam dando certo por outros mais
adequados, a garantia da liberdade ao participante para ndo responder questdes ou para nao
participar de atividades que ache constrangedoras, a garantia que sempre serdo respeitados os
valores culturais, sociais, morais, religiosos e €ticos, a realizagdo da supervisdo constante das
atividades, dentre outros.

Como beneficios, a pesquisa podera possibilitar que o(a) aluno(a) amplie o repertdrio
literario, exercite a reflexdo e criagdo diante do texto literario, tenha contato com o teatro de
sombras, melhore a expressao verbal e corporal, melhore a percepcao critica, da interpretacao,
da reescrita, da oralidade, se aproprie de saberes, dentre outros.

Em caso de algum desconforto que o(a) aluno(a) possa ter relacionado com a pesquisa,
ele(a) terd direito a assisténcia gratuita a ser intermediada pela direcdo da escola e pelo
pesquisador responsavel.

Durante todo o periodo da pesquisa o responsavel legal podera tirar suas duvidas

\

comparecendo pessoalmente a escola ou ligando para Rosinaldo Santos da Costa, telefone
pessoal (84) 99211-3210 - do trabalho (84) 3232- 2275 / 3205-80527, ou enviando e-mail
para rosinaldoscosta@gmail.com.

Saiba que seu(sua) filho(a) tem o direito de se recusar a participar ou retirar seu

consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem nenhum prejuizo para ele(a).
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Saiba, ainda, que os dados que o(a) aluno(a) ird nos fornecer serdo confidenciais e
serdo divulgados apenas em congressos ou publicagdes cientificas, sempre de forma andnima,
ndo havendo divulga¢do de nenhum dado que possa lhe identificar. Esses dados serdo
guardados pelo pesquisador responsavel por essa pesquisa em local seguro e por um periodo
de 5 anos.

Saiba, também, que alguns gastos previstos no orcamento dessa pesquisa serao
assumidos pela escola e pelo pesquisador.

Saiba, igualmente, que se o(a) aluno(a) sofrer qualquer dano decorrente desta pesquisa,
sendo ele imediato ou tardio, previsto ou ndo, ele(a)sera indenizado(a).

Qualquer duvida sobre a ética dessa pesquisa o(a) senhor(a) devera ligar para o
Comité de Etica em Pesquisa — instituicdo que avalia a ética das pesquisas antes que elas
comecem e fornece protecdo aos participantes das mesmas — da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, nos telefones (84) 3215-3135 / (84) 9919-.6266, através do e-mail
cepufrn@reitoria.ufrn.br. O(A) senhor(a) ainda pode ir pessoalmente a sede do CEP, de
segunda a sexta, das 08:00h as 12:00h e das 14:00h as 18:00h, na Universidade Federal do
Rio Grande do Norte, Av. Senador Salgado Filho, s/n. Campus Central, Lagoa Nova.
Natal/RN.

Este documento foi impresso em duas vias. Uma ficard com o(a) senhor(a) e a outra

com o pesquisador responsavel Rosinaldo Santos da Costa.

Consentimento Livre e Esclarecido

Apos ter sido esclarecido sobre os objetivos, importancia € 0 modo como os dados
serdo coletados nessa pesquisa, além de conhecer os riscos, desconfortos ¢ beneficios que ela
trara para o(a) aluno(a) e ter ficado ciente de todos os direitos dados a ele(a), autorizo a
participagdo de meu(minha) filho(a) na pesquisa Canto de Muro e teatro de sombras: uma
experiéncia em sala de aula, bem como a divulgacdo das informagdes por ele(a) fornecidas em

congressos e/ou publicagdes cientificas desde que nenhum dado possa o(a) identificar.

Natal (RN), de de 2019.

Assinatura do Responsavel legal
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Declaragdo do pesquisador responsavel

Como pesquisador responsavel pelo estudo Canto de Muro e teatro de sombras: uma
experiéncia em sala de aula, declaro que assumo a inteira responsabilidade de cumprir
fielmente os procedimentos metodologicamente e direitos que foram esclarecidos e
assegurados ao participante desse estudo, assim como manter sigilo e confidencialidade sobre
a identidade do mesmo.

Declaro ainda estar ciente que na inobservancia do compromisso ora assumido estarei
infringindo as normas e diretrizes propostas pela Resolucdo 510/2016 do Conselho Nacional

de Saude — CNS, que regulamenta as pesquisas envolvendo o ser humano.

Assinatura do Pesquisador responsavel
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ANEXO C - TERMO DE AUTORIZACAO DE GRAVACAO DE VOZ

TERMO DE AUTORIZACAO PARA GRAVACAO DE VOZ

Eu,

b

depois de entender os riscos e beneficios que a pesquisa intitulada Canto de Muro e teatro de
sombras: uma experiéncia em sala de aula podera trazer e, entender especialmente os métodos
que serdo usados para a coleta de dados, assim como, estar ciente da necessidade da gravagao
de minha participagdo, AUTORIZO, por meio deste termo, o pesquisador Rosinaldo Santos
da Costa a realizar a grava¢do de minha participacdo nas atividades sem custos financeiros a
nenhuma parte.

Esta AUTORIZACAO foi concedida mediante o compromisso do pesquisador acima
citado em garantir-me os seguintes direitos:

1. os dados coletados serdo usados exclusivamente para gerar informacdes para a
pesquisa aqui relatada e outras publicagdes dela decorrentes, quais sejam: revistas cientificas,
congressos € jornais;

2. minha identifica¢do ndo sera revelada em nenhuma das vias de publicacdo das
informacdes geradas;

3. qualquer outra forma de utilizacdo dessas informagdes somente podera ser feita
mediante minha autorizagao;

4.. os dados coletados serdo guardados por 5 anos, sob a responsabilidade do
pesquisador Rosinaldo Santos da Costa, e apds esse periodo, serdo destruidos e,

5.. serei livre para interromper minha participacdo na pesquisa a qualquer momento

e/ou solicitar a posse da gravagao e transcricdo de minha entrevista.

Natal, de de 2019.

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura e carimbo do pesquisador responsavel
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ANEXO D —- TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGENS (FOTOS E VIDEOS)

Eu, ,

AUTORIZO o Prof. Rosinaldo Santos da Costa, responsavel pela pesquisa intitulada: Canto de Muro

e teatro de sombras: uma experiéncia em sala de aula, a fixar, armazenar e exibir a minha imagem
por meio de fotos e videos com o fim especifico de inseri-la nas informagbes que serao geradas na
pesquisa, aqui citada, e em outras publicagbes dela decorrentes, quais sejam: revistas cientificas,

congressos e jornais.

A presente autorizagdo abrange, exclusivamente, o uso de minha imagem para os fins aqui
estabelecidos e devera sempre preservar o meu anonimato. Qualquer outra forma de utilizagao e/ou

reprodugao devera ser por mim autorizada.
O pesquisador responsavel Rosinaldo Santos da Costa, assegurou-me que os dados seréao
armazenados em disco rigido do computador particular, sob sua responsabilidade, por 5 anos, e apos

esse periodo, serao destruidas.

Assegurou-me, também, que serei livre para interromper minha participagdo na pesquisa a

qualquer momento e/ou solicitar a posse de minhas imagens.

Natal, de de 2019.

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura e carimbo do pesquisador responsavel
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ANEXO E - TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Mediante este termo eu, Rosinaldo Santos da Costa e minha orientadora Professora
Dra. Edna Maria Rangel de S4, comprometemo-nos a guardar sigilo absoluto sobre os dados
coletados, os quais serdo utilizados para o desenvolvimento da pesquisa intitulada Canto de
Muro e teatro de sombras: uma experiéncia em sala de aula, durante e ap6s a conclusao da
mesma.

Asseguramos que os dados coletados serdo utilizados exclusivamente para a execugao
do projeto em questdo e serdo guardados por 5 anos, sob a responsabilidade do pesquisador,

Rosinaldo Santos da Costa e, ap6s esse periodo, serdo destruidos.

Asseguramos, ainda, que as informacgdes geradas somente serdo divulgadas de forma
andnima, ndo sendo usadas iniciais ou quaisquer outras indica¢des que possam identificar os

participantes da pesquisa e a Instituigao.

Nata, de de 2019.

Assinatura do pesquisador responsavel

Assinatura da orientadora da pesquisa
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ANEXO F - TERMO DE RESPONSABILIDADE E CONHECIMENTO DE RISCO

ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA MARIA QUEIROZ
PROTOCOLO DE SEGURANCA
G b A DE ATIVIDADES DE CAMPO
DO RI0O GRANDE DO NORTE TERMO DE RESPONSABILIDADE E
CONHECIMENTO DE RISCO DO PARTICIPANTE

Eu, , matricula
,declaro estar ciente dos termos contidos no protocolo de seguranca de
trabalho de campo e assumo o compromisso de cumprir suas disposi¢des, apresentar conduta
pro-ativa de seguranca, inclusive prestando informagdes adicionais sobre caracteristicas
pessoais, geradoras ou potencializadoras de risco, tais como: alergias, deficiéncia ou limitagao
fisica e outras informagdes relevantes a propria seguranga ¢ a de terceiros.

Fica também firmado o compromisso quanto a postura disciplinada, seguindo as
orientacdes dos organizadores designados pela Escola Estadual Profa. Maria Queiroz, jamais
saindo dos roteiros ou atividades programadas, utilizando os equipamentos de seguranca e
evitando atitudes ou condutas que desrespeitem a seriedade que a seguranga das pessoas exige.

Declaro ainda estar ciente de que, caso necessite de eventual atendimento médico e/ou
de primeiros socorros, esses procedimentos dependerdo sempre das condi¢des do local onde
€u me encontrar.

No caso de desobediéncia as normas de seguranga, estou ciente de que poderei deixar
de participar das atividade do projeto de pesquisa imediatamente.

Data / /

Assinatura do participante

Pessoa de contato
Grau de parentesco
Fone

Observagodes (descri¢do das limitagdes fisicas ou incapacidades):

Observacdes preenchidas pelo organizador designado pela Escola Estadual Profa. Maria
Queiroz
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ANEXO G - TERMO DE AUTORIZACAO DE SAIDA

ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA MARIA QUEIROZ
GOVERNO DO ESTADO

DO RIO GRANDE DO NORTE

TERMO DE AUTORIZACAO DE SAIDA

Eu, , autorizo a

saida de meu/minha filho(a) da escola para participar da aula de campo com visita ao Instituto

Camara Cascudo, que ocorrera no dia 11/07/2019, no horario das 07h30 as 11h00.

Natal (RN), de de 2019.

Assinatura do Responsavel legal
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ANEXO H - 1" ETAPA (1* ATIVIDADE)

1* ETAPA (1* atividade)

Fale um pouco do passeio, de nossa aula de campo, ou seja, do momento em que fomos
visitar o Instituto Camara Cascudo. O que achou interessante? O que ndo gostou?
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ANEXO I-1* ETAPA (2° ATIVIDADE)

1 ETAPA - AULA 4 (2 atividade)

Diante dos videos que foram vistos sobre a vida e comportamento de alguns animais e insetos
e da exibi¢do de slides com figuras e imagens de bichos encontrados em revistas, livros e
Internet, além do que ja discutimos, fale um pouco sobre quais comportamentos vocé acha
que sao considerados proprios dos animais e quais vocé entende que t€ém uma relagdo muito
proxima com os comportamentos humanos. Fale um pouco, também, sobre o que acha

necessario para se compreender o comportamento dos animais.
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ANEXO J -3*ETAPA (1* ATIVIDADE)

3*ETAPA (atividade 1)

Identificacao do capitulo:

e O que vocé achou interessante nesse capitulo?
e Quais informagdes e curiosidades vocé considera importantes?
e O que vocé ndo gostou?

Escreva sua opinido sobre o texto lido.
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ANEXO K -3*ETAPA (2* ATIVIDADE)

3* ETAPA (atividade 2)
Ficha de leitura

Identificacio do capitulo:

Personagens que aparecem no capitulo lido e algo que as identifique (nome, caracteristicas
fisicas, comportamentos, alimentacao):

Parte da historia que vocé€ achou mais interessante (justificar):

Parte que vocé achou menos interessante (justificar):
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ANEXO L - 4* ETAPA (1 ATIVIDADE)

4* ETAPA (atividade 1)

Identificacio do capitulo:

Canto de Muro é uma narrativa ficcional, em que perpassa, pagina a pagina, a vida cotidiana
dos animais-personagens. No desenrolar da histéria, o narrador traz informagdes bem
especificas e de maneira bem peculiar sobre a vida, os costumes e comportamentos dos
moradores de canto de muro.

A esse respeito, vocé€ conseguiu identificar trecho(s) que apontem uma intengao pedagodgica,
por parte do narrador, isto €, uma nogao educativa? Se sim, comente sobre o que identificou.

E trecho(s) que tem atmosfera, encanto ou caracteristicas de poesia, conseguiu identificar

algum? Se sim, comente sobre o que identificou.
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ANEXO M - 4* ETAPA (2° ATIVIDADE)

ETAPA 4 (atividade 2)

Escreva um pouco sobre sua experiéncia de leitura com esse livro e faga uma apreciagdo do

99, <

livro lido relatando sua opinido (“gostei do livro porque...”; “ndo gostei do livro porque...”; ou

[1P4

¢ bom porque...”; “nao ¢ bom porque...”).
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ANEXO N — ROTEIRO DA ENCENACAO DAS SOMBRAS

ROTEIRO DA ENCENACAO DAS SOMBRAS
INiCIO
PROJECAO DAS SOMBRAS DE LETREIROS COM OS SEGUINTES DIZERES:
MAQUE
NONO ANO
APRESENTA
CANTO DE MURO E UMA HISTORIA DAS SOMBRAS
BASEADA NA OBRA CANTO DE MURO DE CAMARA CASCUDO

CENA 1
PROJECAO DA SOMBRA DA CORUJA
NARRADOR
- Bom dia!
- Bom dia, alunos do Maque!
- Meu nome ¢ Sofia.

- Eu sou bisneta da coruja que também se chamava Sofia, uma moradora que viveu no quintal

de uma casa, no canto de muro, um lugar fascinante como tantos outros mundo a fora. E ¢
sobre esse lugar cheio de emogdes e curiosidades que vou contar pra voc€s. Na verdade, hoje
vou contar um pedacinho da historia, pois hd muitas outras historias. E tudo o que sei foi
contado por minha vo, que sabia de muita coisa porque escutava as historias contadas por
minha bisa.

- Vocés querem ouvir essa historia?
- Entdo, vamos la!

CENA 2

NARRADOR

- Era uma vez um lugar chamado canto de muro. Esse lugar ficava no quintal de uma casa de
uma grande chécara, no bairro de Tirol, em Natal, numa época em que a cidade era bem
pequena.

PROJECAO DA SOMBRA DA CIDADE PEQUENA
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PROJECAO DA SOMBRA DA CASA

- Nessa casa morava um homem que se chamava Camara Cascudo. E esse homem, acreditem
ou ndo, conversava muito com a minha bisa. Ele era um homem muito curioso € observador.
Ele era tomado de amores pela natureza e seduzido pelas espécies de animais mais detestadas
pelos humanos: aranhas, ratos, cobras, escorpides, sapos, morcegos € outras mais. Todos esses
bichinhos eram moradores de canto de muro, assim como a minha bisavo Sofia. Muitas das
coisas que a minha bisa sabia dos moradores de canto de muro foi através das conversas que
tinha com o senhor Cascudo.

CENA 3
NARRADOR

- Certo dia, num final de tarde, o canto de muro apareceu muito agitado, com a vida pulsante.
Todos os moradores estavam numa polvorosa. Da terra umida pela dgua que escorria da pia
da casa subia o murmurio confuso de todas as vozes surdas dos animais em batalha pela vida,
rastejando, escorregando, pateando no nivel do solo. Das arvores derramava-se o rumor vivo
das asas, pios, bufidos, estalidos, apelos, réplicas, guinchos de aviso, de informacao, pedidos
de auxilio e de socorro. Nos ares, as sombras rapidas perpassavam, continuando a mutua
perseguicao, lutando pela sobrevivéncia — o amor e o alimento -, vitais ambos.

PROJECAO DA SOMBRA DE VARIOS BICHOS SE MOVIMENTANDO.

- Tudo isso porque Raca, a cobra jararaca, resolveu sair para cacar e Titius, o escorpido,
apareceu um instante com as pingas cruzadas e o anzol da cauda erguido em popa de gondola,
todo armado. No mesmo instante apareceu outro Titius, armado também, e do nada
comecaram um duelo mortal.

PROJECAO DA SOMBRA DE RACA, A JARARACA E OS TITIUS, OS ESCORPIOES
CENA 4

TITIUS (PRIMEIRO ESCORPIAO)

- Vocé ¢ um fraco. Desista enquanto ha tempo. Apos derrota-lo vou lhe comer de brinde.
TITIUS (SEGUNDO ESCORPIAO)

- Niao seja tdo convencido. Em toda minha vida nunca perdi uma briga. Nao ¢ agora que vou
perder. Vocé ndo vai escapar do meu ferrdo. Daqui vocé sé sai morto.

CENA 5
NARRADOR

- Essa briga foi assistida por varios curiosos. O bem-te-vi, o canario, o xexéu e a lavadeira,
que estavam num dos galhos da goiabeira, denunciavam a briga com um canto alto.
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PROJECAO DA SOMBRA DA ARVORE COM OS PASSAROS.
MOMENTO PARA O AUDIO DO CANTO DOS PASSAROS
CENA 6

NARRADOR

- Fu, o sapo cururu, atrevido e covarde, que tinha saido um pouco da sua casa para se refrescar
na agua que escorria pelo quintal, voltou aos pulos pra sua toca.

PROJECAO DA SOMBRA DE FU, O SAPO.
CENA 7
FU

- Eu ndo gosto de ver briga! Esses escorpides deveriam ser expulsos desse lugar! Que mania ¢
essa de so6 viver brigando! Ou raginha de bicho ruim!

- E essa Raca, perigosa, tem uma fome desgracada! Engole tudo o que ver pela frente! Eu
quero viver muito ainda. Que o senhor da natureza me proteja dessa cobra venenosa.

CENA 8
NARRADOR

- Dica, a aranha-d’4gua, quando viu a briga feia dos escorpides, correu pela superficie com as
seis patas finissimas e foi direto para sua teia. De 14, ficou olhando a briga e conversando com
o grilo que estava escondido ao lado:

PROJECAO DA SOMBRA DE DICA, A ARANHA-D’AGUA, E DO GRILO.

CENA 9

DICA

- Esses Titius ndo pode se ver que ja comegam a duelar! Ou raginha para gostar de briga!
GRILO

- Nessas horas eu nao me atrevo a sair do meu cantinho. Nao estou nem doido de passar por
perto deles. Nem vou cantar pra ndo chamar atengao. Nao estou a fim de servir de comida pra
escorpido.

CENA 10
NARRADOR
- Licosa, a aranha caranguejeira, que estava perto da briga, ficou parada e olhando o duelo.

PROJECAO DA SOMBRA DE LICOSA, A CARANGUEIJEIRA.
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CENA 11

- Eu ndo tenho medo de briga. Sou tdo briguenta quanto esses dois ai. Vou ficar esperando.
Um dos dois vai morrer. Eu quero € que acabe logo para eu pegar o perdedor e saborear meu
jantar.

PROJECAO DA SOMBRA DOS TITIUS BRIGANDO (OS ESCORPIOES)
CENA 12
NARRADOR

- Enquanto a briga rolava, G6, o rato gabiru, viu uma brecha, e correu para o outro lado do
canto de muro, se desviando de Raca e dos Titius.

PROJECAO DA SOMBRA DE GO PASSANDO CORRENDO ENTRE RACA E TITIUS.
CENA 13
GO

- Com a fome que estou ndo tenho tempo pra me distrair com briga de ninguém. Vai que fico
ai e Raca me pega! Seria um azar do diabo. Nao estou a fim de correr esse risco. Vou atras do
resto de comida da casa pra matar minha fome.

CENA 14
NARRADOR

- Enquanto a briga rolava e os curiosos que podiam assistir continuavam a observacao, Sofia,
minha bisa, sobrevoava o canto de muro, com seu voo audivel, percebendo-se o rangido, o
atrito das asas fortes, denunciando aproximagdo cacadora. Ela estava atenta ao morcego Quird
que fazia voos rasantes pelo mesmo lugar. A final de contas ja estava chegando a hora do
jantar e morcegos € um prato apetitoso para as corujas.

PROJECAO DA SOMBRA DE SOFIA E DE QUIRO SOBREVOANDO O CANTO DE
MURO

CENA 15
SOFIA

- Esse morcego ndo me escapa! Vou atras dele e vou pega-lo! Ele pensa que consegue escapar
com esses vOoos baixos. Na hora que ele curvar a asa e dobrar para baixo, darei um golpe
fulminante e ai o jantar estara no papo.

GUIRO

- Essa coruja estd me perseguindo! Tenho que ter muito cuidado! Estou a fim de comer e nao
de ser comido.
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CENA 16
NARRADOR

- Mas nao teve escapatoria para Quird. Minha bisavd sabia mesmo ser suprema e cruel.
Conseguiu pegar o morcego no ar. Quird caiu-lhe nas garras e bico. Ela pode entdo jantar,
desfazendo o morcego das asas tépidas, arrancando-lhe a carne vermelha do torax e da barriga,
triturando os ossos delicados com vagar e sabor.

- Vénia, a lagartixa, que estava encima do muro aparentemente imovel foi testemunha de toda
cena. Com a cabeca balangando parecia ter perfeita consciéncia de tudo que estava
acontecendo a ponto de concordar com a responsabilidade cagadora de Sofia e de Raca e com
a peleja armada dos Titius.

PROJECAO DA SOMBRA DE VENIA, A LAGARTIXA
CENA 17
NARRADOR

- Mas a hora avancou e a noite tinha de fato chegado. Os Titius j4 ndo tinham mais a
disposi¢do de antes. De repente, o Titius deu o golpe final e matou seu oponente. Quando ia
cumprir sua promessa ¢ devorar o cadaver, Licosa apareceu e avangou bruscamente encima
do bicho abatido, a ponto de quebrar uma perna durante a corrida. O Titius vencedor estava
muito cansado. Por isso mesmo ndo quis brigar com a caranguejeira. Licosa, mesmo sem uma
das pernas, levou a melhor porque saboreou o jantar.

- Com a noite avangando, a agitacdo de antes parecia dar lugar a uma suposta calmaria. O
grilo retornou seu cantico estridente, desafiante, sacudindo a soliddo povoada de notas
indecisas e de quietacdes momentaneas. Parecia sozinho resumir o instinto de sobrevivéncia
coletivo dos seres que se batiam naquele momento pela conservagdo da vida e da espécie.

O morcego Quird6 num vOéo baixo e guiado pelas ondas sonoras que feriam o radar
personalissimo, desapareceu no escuro.

O sapo Fu deixou sua casa e desenvolveu um bailado de pulos. Parava para coaxar, rouco,
rascante, rachado. Uma estrela ficou olhando a lamina de 4gua quieta.

O grilo cantou mais alto.
A noite avan¢ava mais, mais, mais...

E aconteceu outras cagas, outras cenas, mas isso fica pra ser contado em outras histdrias.

FIM
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ANEXO O - TEXTO TRABALHO NA ETAPA DA MOTIVACAO

Mundo Pequeno

(do livro “O Livro das Ignoragas™)

I

O mundo meu ¢é pequeno, Senhor.

Tem um rio e um pouco de arvores.

Nossa casa foi feita de costas para o rio.
Formigas recortam roseiras da avo.

Nos fundos do quintal hd um menino e suas latas
maravilhosas.

Todas as coisas deste lugar ja estdo comprometidas
com aves.

Aqui, se o horizonte enrubesce um pouco, 0s
besouros pensam que estao no incéndio.

Quando o rio esta comegando um peixe,

Ele me coisa

Ele me ra

Ele me arvore.

De tarde um velho tocara sua flauta para inverter
0S 0Casos.

(Manoel de Barros)



http://www.poesiaspoemaseversos.com.br/manoel-de-barros-poemas/
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ANEXO P - TEXTOS TRABALHADOS NOS INTERVALOS DE LEITURA

A cigarra e a formiga — Esopo (versao Ruth Rocha)

A cigarra passou o verdo cantando, enquanto a formiga juntava seus graos.

Quando chegou o inverno, a cigarra veio a casa da formiga para pedir que lhe desse o que
comer.

A formiga entdo perguntou a ela:

— E o que ¢ que vocé fez durante todo o verao?

— Durante o verdo eu cantei — disse a cigarra.

E a formiga respondeu:— Muito bem, pois agora dance!

“MORAL DA HISTORIA: Trabalhemos para nos livrarmos do suplicio da cigarra, e ndo

aturarmos a zombaria das formigas.”

— Esopo, em “Féabulas de Esopo”. [tradu¢do Ruth Rocha]. Sdo Paulo: Salamandra, 2010.

O Leao e a Lebre

Um Ledo encontrou uma Lebre que estava levemente adormecida. Estava prestes a
agarra-la, quando um jovem cervo trotou ali por perto. O Ledo resolveu persegui-lo. A
Lebre despertando com ruido das patas em corrida, assustada, acordou e disparou fugindo
a toda velocidade. O Ledo viu-se incapaz de uma persegui¢cdo, para pegar o Cervo,
resolveu voltar e se alimentar com a Lebre. Ao ver que a Lebre também tinha escapado,
disse, "Sou castigado justamente por ter deixado ir a comida que estava em minhas
garras, pela oportunidade de obter mais”.

Moral:

"Quem tudo quer tudo perde!".

Fébula de Esopo: Disponivel em http://accorsijc.blogspot.com/2010/05/ccl-0-leao-e-lebre.html. Acesso em
agosto de 2019.



http://accorsijc.blogspot.com/2010/05/ccl-o-leao-e-lebre.html

A Cigarra e a Formiga — Em
Formato de Cordel

Aquele que trabalha

E guarda para o futuro
Quando chega o tempo ruim
Nunca fica no escuro

Durante todo o verao

A cigarra so cantava
Nem percebeu que ligeiro
O inverno ja chegava

E quando abriu os olhos
A fome ja lhe esperava

E com toda humildade

A casa da formiga foi ter
Pediu-lhe com voz sumida
Alguma coisa pra comer
Porque a sua situacao
Estava dura de roer

A formiga entdo lhe disse

Com um arzinho sorridente

Se no verao so cantavas

Com sua voz estridente

Agora aproveitas o ritmo

E dance um samba bem quente.

O Canto da Ema
Jackson do Pandeiro

A ema gemeu no tronco do juremar
A ema gemeu no tronco do juremar
Foi um sinal bem triste, morena
Fiquei a imaginar

Sera que € 0 nosso amor, morena
Que vai se acabar? (2x)

Vocé bem sabe, que a ema quando canta

Vem trazendo no seu canto um bocado de azar
Eu tenho medo

Pois acho que ¢ muito cedo

Muito cedo meu benzinho

Pra esse amor se acabar

Vem morena

Vem, vem, vem

Me beijar, me beijar

D4 um beijo, da um beijo
Pra esse medo

Se acabar

Compositor: Jodo do Vale / Aires Viana / Alventino
Cavalcanti
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https://www.vagalume.com.br/jackson-do-pandeiro/

