UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS CLASSICAS E VERNACULAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS COMPARADOS DE
LITERATURAS DE LINGUA PORTUGUESA

ALEXANDRE GOMES NEVES

Camara Cascudo e Oscar Ribas: didlogos no Atlantico

Sao Paulo
2008



UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS CLASSICAS E VERNACULAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS COMPARADOS DE
LITERATURAS DE LINGUA PORTUGUESA

Camara Cascudo e Oscar Ribas: didlogos no Atlantico

Alexandre Gomes Neves

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em
Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa do
Departamento de Letras Classicas e Verndculas da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sao Paulo, para a obteng¢do do titulo de Mestre em Letras.

Orientador: Profa. Dra. Rita Chaves

Sao Paulo
2008



Para Vera



AGRADECIMENTOS

A CAPES - Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, pela
bolsa concedida.

A Rita Chaves, por me fazer conhecer as Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa e por me orientar neste trabalho.

Aos Professores Vagner Gongalves Silva e Tania Celestino de Macedo, pelas
criticas e sugestdes decisivas.

Ao amigo Antonio Pereira, pelo apoio e primeiras leituras de cada etapa desta
dissertagao.

A Camila Zanon, pela amizade e generosidade nos muitos auxilios que me ofereceu.

A Juliana Florentino, pela amizade e pela revisdo do texto.

Aos colegas do Programa de Pos-graduagdo em Estudos Comparados de Literaturas

de Lingua Portuguesa, pelo didlogo sempre rico e afetuoso.



RESUMO

NEVES, Alexandre Gomes. Camara Cascudo e Oscar Ribas: didlogos no
Atlantico. 2008. Dissertacdo (Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2008.

O presente trabalho tem por objetivo propor aproximagdes entre os autores Camara
Cascudo e Oscar Ribas. O primeiro pertencente ao sistema literdrio brasileiro e o segundo
ao angolano. Buscamos a comparagdo entre ambos, considerando as semelhangas entre seus
percursos. Ao longo de suas carreiras, os autores dividiram-se entre a producao literdria e a
pesquisa folclorica. A proposta que executamos apropria-se do conceito de macrossistema
literdario defendido por Benjamin Abdala Junior. Em sua perspectiva, macrossistema €
definido pelos contatos que podem ser estabelecidos entre os sistemas literarios nacionais
no contexto das literaturas de lingua portuguesa. Nosso estudo centra-se sobre dois
romances: Canto de muro (1959) de Camara Cascudo e Uanga (feitico) (1951) de Oscar
Ribas. A andlise destas obras nos permite apreciar textos fracionados entre o fazer literario
e o compromisso com a divulgacdo de dados de pesquisa. A dualidade nas carreiras dos
intelectuais € espelhada na composi¢do de seus romances. Realizamos também uma leitura
do livro de ensaios Made in Africa (1965) de Camara Cascudo, no qual nos deparamos com
um Cascudo leitor de Oscar Ribas e preocupado com os matizes africanos da cultura

brasileira.

Palavras-chave: Camara Cascudo; Oscar Ribas; macrossistema literario.



ABSTRACT

NEVES, Alexandre Gomes. Camara Cascudo e Oscar Ribas: didlogos no
Atlantico. 2008. Dissertacdo (Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2008.

The present work aims to propose some relations between the writers Camara
Cascudo and Oscar Ribas considering the similarity in their literary journey, the former
belonging to the Brazilian literary system and the latter to the Angolan literary system.
During their careers, those writers dedicated themselves to the literary production as well as
the research on folklore. The study approach is the concept of literary macrosystem
defended by Benjamin Abdala Junior, which is defined by the contacts that can be
established among the national literary systems in the context of Portuguese-language
literatures. It focuses on two novels, Cimara Cascudo's Canto de muro (1959) and Oscar
Ribas's Uanga (feitico) (1951). The analysis of both works allows us to appreciate texts
parceled into the literary making and the commitment to publishing their researches. That
dualism in both intellectual careers is reflected in the composition of their novels. The
reading of Camara Cascudo's essay book, Made in Africa (1965), has allowed us to see
Céamara Cascudo as a reader of Oscar Ribas's works and a writer concerned about the

African hue of Brazilian culture.

Keywords: Camara Cascudo; Oscar Ribas; literary macrosystem.
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Introducao

Vamos chamar o vento
Vamos chamar o vento

Vento que dd na vela
Vela que leva o barco
Barco que leva a gente

(O vento, Dorival Caymmi)

Estes belos versos de “O vento” de Dorival Caymmi, sem duvida um poeta ainda
por ser examinado para além da forca da can¢@o, nos embalam como musica de fundo nas
travessias que realizaremos em busca da outra margem do Atlantico. Em busca de um autor
que dedicou a sua vida para registrar os movimentos da cultura popular de Angola. A obra
de Oscar Ribas é um arquivo de memorias no qual podemos desvendar os ritmos e os
gestos das dancas populares; os repertdrios narrativos e poéticos que preenchem as noites
no entorno da fogueira; os rituais de nascimento e morte; toda a sorte de imagindrios
pertencentes as identidades dos homens de sua terra natal. De volta as margens do nosso
territorio, com os ventos e as velas do mesmo barco regressamos ao encontro de Camara
Cascudo, autor que igual e exaustivamente empenhou-se, ao longo de sua vida, em nos
fornecer arquivos nos quais podemos nos embrenhar para o conhecimento das culturas
populares brasileiras. Religido, alimentagdo, objetos do cotidiano, gestuais, narrativas orais,
nada esteve fora do foco deste que é considerado nosso folclorista maior.

Estes nossos pesquisadores em cultura popular assemelham-se também por terem
realizado incursdes no género romance. Referimo-nos ao Canto de muro (1959), de Camara
Cascudo e Uanga (feitico) (1951), de Oscar Ribas. Nosso trabalho apresenta-se como
critica literdria a estas obras que constituem pegas tnicas no conjunto da producdo dos
autores. Relaciond-las contribui para a apreciacdo de cada obra em particular, e nos permite
contemplar semelhangas entre dois autores pertencentes a distintos e entrelagcados sistemas
literarios, o brasileiro e o angolano, nos inserindo na proposi¢cdo tedrica de Benjamin

Abdala (2007).



O conceito de macrossistema literdrio proposto por Abdala, parte do conceito de
sistema definido por Antonio Candido em Formacdo da literatura brasileira: momentos

decisivos. Nada melhor do que trazer as palavras do mestre:

Para compreender em que sentido € tomada a palavra
formacdo, e porque se qualificam de decisivos os momentos
estudados, convém principiar distinguindo manifestacdes literdrias,
de literatura propriamente dita, considerada aqui um sistema de
obras ligadas por denominadores comuns, que permitem reconhecer
as notas dominantes duma fase. Estes denominadores sdo, além das
caracteristicas internas, (lingua, temas, imagens), certos elementos
de natureza social e psiquica, embora literariamente organizados,
que se manifestam historicamente e fazem da literatura aspecto
organico da civilizagcdo. Entre eles se distinguem: a existéncia de
um conjunto de produtores literdrios, mais ou menos conscientes do
seu papel; um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos
de publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo
transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos),
que liga uns a outros. (CANDIDO, 1959, p.17)

Segundo Antonio Candido, o conjunto destes trés elementos, autor, publico e a
linguagem que liga os autores forma o sistema literario. Um sistema de comunicagdo inter-
humana em que os homens representam e interpretam suas realidades. A estes elementos o
professor acrescenta a importancia da tradicdo. E preciso que os conjuntos de autores de um
determinado tempo se conecte a outros conjuntos de tempos anteriores, para aceitd-los ou
rejeitd-los. Isto garante a continuidade literdria.

As manifestagdes literdrias referem-se as obras que, ainda que grandiosas,
permanecem isoladas, fora das articulagdes definidas pela idéia de sistema. Sdo obras
plenamente vinculadas a inspiragdo de um individuo ou ao contato com literaturas
estrangeiras, mas cujos autores nao estdo integrados entre si e nem a um publico leitor.

Como nos diz Abdala, ao iniciarmos o estudo das literaturas de lingua portuguesa
nos damos conta de uma histéria comum marcada pela colonizagcdo. Temos assim, entre
Portugal, Brasil e os paises africanos de colonizacdo portuguesa, uma aproximacgao
estabelecida pelo uso do mesmo cédigo lingiifstico. E dentro dessa dinimica da

comunicacdo em portugués que Abdala propord a “existéncia de um macrossistema

10



marcado como um campo comum de contatos entre os sistemas literdrios nacionais”.
(ABDALA, 2007, p.35)

Nas literaturas africanas de lingua portuguesa encontraremos conjuntos de autores
conectados entre si e ja possuidores de um repertério nacional que lhes fornece uma
tradicdo. Além disso, também se conectam com conjuntos de autores brasileiros e
portugueses e aos publicos ja existentes fora de seus territérios nacionais. Ao construirem
uma literatura em lingua portuguesa, angolanos, mogambicanos e cabo-verdianos, contam
com um repertorio em portugués de Portugal e Brasil. E contam também com os publicos
destes paises aproximados pela lingua.

Tal fato nos leva a aproximar os trabalhos de Camara Cascudo e Oscar Ribas tendo
em vista similaridades contextuais: ambos iniciam suas carreiras na literatura e ambos se
dividem entre a literatura e a pesquisa em cultura popular.

A proposi¢do tedrica de Abdala privilegia autores considerados engajados. Ou seja,
autores cuja producdo literdria busca a ruptura com a dominacdo exercida pela metrépole
portuguesa. Neste sentido sdo textos que buscam os fundamentos para a constru¢ao de uma

identidade nacional. Nas palavras do professor:

O processo de aculturagdo do colonialismo portugués visava
a desculturacdo dos outros povos. Se Portugal impds seus padrdes,
também foi marcado, por sua vez, pelo sistema que estabeleceu, ao
voltar-se obsessivamente para o sonho do “ultramar”. Desprendeu-
se em parte da Europa e também foi envolvido pela veiculacio de
patterns literdrios que circulavam em lingua portuguesa. Temos
hoje sistemas nacionais que ndo se conformam a hegemonias
neocoloniais ou, mesmo, imperialismos, quando consideramos suas
producdes engajadas. (ABDALA, 2007, p. 37)

Segundo o pesquisador, podemos verificar as trocas entre os sistemas literdrios de
lingua portuguesa, que incluem também a antiga metrépole, tratando-as com igual
interesse, afastando-nos de qualquer idéia ligada a superioridade e dependéncia. Assim,
Abdala pord num mesmo plano autores africanos posicionados contra o regime colonial
portugués, autores portugueses contrdrios a ditadura salazarista e autores brasileiros cujas
produ¢des mostram-se afinadas com os nossos conflitos sociais, representando, em relagao

a estes conflitos, sempre uma possibilidade a mais de reflex@o.
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Neste estudo ndo contemplamos autores engajados no sentido trabalhado por
Abdala. Veremos que Camara Cascudo e Oscar Ribas sdo intelectuais imersos em
profundas contradicdes. A representacdo de imagens da cultura popular em suas obras,
muitas vezes, fazem do universo humano descrito algo de primitivo e exético.

No entanto, a andlise dos romances nos permitird nuancar esta idéia. Camara
Cascudo, ao coadunar vozes populares com vozes eruditas registra a possibilidade de
ambas constituirem saberes dignos de citagdo. Oscar Ribas, a partir do encontro com
saberes populares e tradicionais do seu contexto, registra formas de cultura que a violéncia
do governo colonial tentara rasurar.

Veremos que os autores executam movimentos opostos. Podem tanto dignificar o
popular quanto colocd-lo na esfera do primitivo e do exdtico. A apreciacdo critica destes
autores permitird compreender melhor a posi¢do que ocupam em cada sistema literario.
Permitird também a introdu¢do de um tema a ser perseguido para a compreensdao do
macrossistema, ou seja, a cultura popular, seus significados, suas possibilidades, suas
interpretacdes pelos intelectuais de cada sistema nacional.

Nosso trabalho estd dividido em cinco capitulos. No primeiro, “Canto de muro e
Uanga (feitico): o entrecruzar de estilos discursivos”, nos debrugamos sobre a estrutura
destes livros que se encontram divididos entre o tragado ficcional e divulgacdo de dados de
pesquisa.

No segundo capitulo, “Colecionadores, arquivistas”, buscamos, num primeiro
momento, algumas notas sobre o conceito de cultura popular, de modo que possamos
compreender melhor o quadro intelectual em que nossos pesquisadores se inserem; e, num
segundo momento, promovemos uma articulagdo entre os romances e o conjunto de suas
obras.

No terceiro capitulo, “Literatos”, o interesse que nos move dirige-se para as
carreiras de Camara Cascudo e Oscar Ribas, de modo a compreender que o fazer literario
sempre esteve presente em suas publicacdes, ainda que numa visdo de conjunto as obras
dedicadas a investigacdo em cultura popular sejam mais numerosas e mais significativas.

No quarto, “Canto de muro e Uanga (feiti¢o): algumas contradi¢cdes”, os livros sdo
vistos em conjunto nos seus pontos conservadores. Canto de muro ao se propor como

critica a0 homem moderno, evoca em seu ultimo capitulo valores tradicionais vinculados a
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religido e a forca moral vista na familia. Uanga (feitico), ao por as culturas européias em
alta conta, prende o homem angolano nos grilhdes do primitivismo, indo de encontro a
perspectivas de obras contempordneas suas que colocavam o homem angolano como
sujeito histdrico, repleto de paixdes e ideais. No entanto, consideramos que & possivel
nuancar estes aspectos conservadores.

No quinto e dltimo capitulo, deixamos as relacdes entre os romances de lado para
efetuarmos uma leitura critica de Made in Africa de Camara Cascudo. Este titulo ir6nico de
Cascudo que nos sugere um universo pdés Segunda Guerra Mundial, em que os
estadunidenses se insurgiram num novo imperialismo e boa parte dos bens simbdlicos e
materiais passaram a ser made in USA, nos propde que muitas importagdes nossas vém do
continente africano. Assim, Made in Africa buscard as relacdes culturais entre Brasil e
Africa, principalmente entre Brasil e Angola.

Neste livro, encontraremos um Camara Cascudo leitor de Oscar Ribas e um caso de
intertextualidade a ser explorado e refletido na histéria das nossas relagdes historicas e
literdrias com Angola. Apenas apontamos para a importancia deste livro, merecedor de
trabalhos que o investiguem mais a fundo.

Julgamos pertinente acrescentar a esta introdug¢do algumas notas que esclarecem o
percurso de chegada aos autores e a proposta do trabalho.

Desde o segundo ano do curso de Letras interessamo-nos pelas Literaturas
Africanas passando a ler alguns autores e a freqilientar os cursos oferecidos nesta area.
Pensamos ser fundamental voltarmo-nos, j& no ambito da graduacdo, para os estudos
africanos. Considerando as relagdes histricas entre Africa e Brasil e a necessidade de
levarmos conhecimentos sobre Africa para o ensino de formacdo bdsica, é urgente que
assumamos a responsabilidade de levar adiante tais estudos, sobretudo se considerarmos o
quanto ainda sdo escassos ou pouco divulgados.

No curso de Introdugcdo aos Estudos Comparados de Literaturas de Lingua
Portuguesa, oferecido pelo professor Benjamim Abdala, foi que nasceu o desejo de
trabalhar com o tipo de comparatismo proposto neste curso. Um comparatismo
fundamentado nas relagdes historico-culturais entre os paises de lingua portuguesa e que se
propunha também como articulacdo politica num mundo dominado por fortes blocos

econdmicos que continuam estendendo suas influéncias no plano cultural.
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O interesse pela obra de Oscar Ribas nasceu com a leitura de Formacdo do romance
angolano, de Rita Chaves, em que as contradi¢cdes deste autor nos sdo apresentadas pela
pesquisadora. Foi a contradi¢@o entre propor um jogo préprio e fazer o jogo do outro (o do
colonizador) que chamou a nossa atencio para este escritor. A aproximacdo com Camara
Cascudo foi uma sugestdo do professor Carlos Serrano, numa conversa informal no Centro
de Estudos Africanos — USP. Nesta conversa fez-nos saber das relacdes entre Camara
Cascudo e Oscar Ribas e do contato entre ambos numa viagem que Cascudo fizera 2 Africa
em 1963 e que resultara no livro Made in Africa; livro que traz texto de Ribas sobre o
cafuné. De fato, o folclorista angolano é uma presenca constante nos ensaios deste livro, o

que nos permite ir ao encontro de um Cascudo leitor de Ribas.
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Capitulo 1

Canto de Muro e Uanga (feitico): o entrecruzar de estilos discursivos.

No dificil e instigante ensaio de Anatol Rosenfeld, “Literatura e Personagem”, o
intelectual inicia suas consideracdes tedricas lembrando-nos que a literatura, numa acepg¢ao
lata, € “tudo o que aparece fixado por meio de letras”. (ROSENFELD, 2007, p. 11) Porém,
dentro deste vastissimo campo que se abre, encontramos o que podemos chamar de “belas
letras”. Segundo o autor, bem menos caracterizada pela beleza das letras do que pelo seu
cardter ficcional e imagindrio. Caréter este ndo suficiente para determinar o campo literdrio,
J4 que podemos nos ver diante de textos nao ficcionais, cuja beleza tecida pelo costurar dos
elementos estilisticos nos faz al¢d-los a categoria de obras de arte. Caso emblematico na
literatura brasileira sdo Os Sertoes, de Euclydes da Cunha. Do cendrio angolano mais
recente, podemos indicar uma obra como Vou ld visitar pastores de Ruy Duarte de
Carvalho.

A despeito da distancia no tempo - Os Sertoes fora publicado em 1902 e Vou ld
visitar pastores ¢ um livro de 1999 - e da diferenca de contextos histéricos, é possivel
apontar certa convergéncia entre estas obras: em ambas figuram autores que, mergulhando
nas ciéncias do social, ndo dispensam o apuro estético ao entrelacarem uma certa
diversidade de saberes cientificos. Esses dois ensaios, a um tempo sé, socioldgico,
histérico, geografico, jornalistico, etc, constituem narrativas excepcionais, cuja
classificacio impde dificuldades, pois nem sempre sabemos onde encaixd-las com
perfeicdo, se entre as obras de referéncia, se entre as literdrias.

A breve referéncia a Euclydes da Cunha e a Ruy Duarte de Carvalho nos serve de
motivo (no sentido musical) e de inspiragdo para executarmos a nossa composicao.

Seguindo as consideragdes do ensaio de Anatol Rosenfeld (2007, p.17), nos

deparamos com a seguinte 1d€ia de base:

Uma das diferencas entre texto ficcional e outros textos
reside no fato de, no primeiro, as oragdes projetarem
contextos objectuais e, através destes, seres e mundos
puramente intencionais, que ndo se referem, a ndo ser de
modo indireto, a seres também intencionais (onticamente
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autdbnomos), ou seja, a objetos determinados que
independem do texto. Na obra de fic¢do, o raio da intencao
detém-se nestes seres puramente intencionais, somente se
referindo de um modo indireto — e isso nem em todos os
casos — a qualquer tipo de realidade extraliterdria. J4 nas
oragdes de outros escritos, por exemplo, de um historiador,
quimico, reporter, etc., as objectualidades puramente
intencionais ndo costumam ter por si s6 nenhum (ou pouco)
peso ou densidade, uma vez que, na sua abstracdo ou
esquematiza¢do maior ou menor, nao tendem a conter em
geral esquemas especialmente preparados de aspectos que
solicitam o preenchimento concretizador.

Por contextos objectuais devemos entender a caracterizacdo dos seres e dos objetos
presentes num texto. Tal caracterizacdo nos leva a composicao de um dado universo, seja
ele imagindrio ou concreto. Numa obra cientifica os signos remeterdo a uma realidade
empirica ou passivel de comprovagdo através de métodos criados no ambito da prépria
ciéncia; numa obra literdria, cujo principio fundador reside na criacdo, na imaginacao livre,
os seres € objetos af representados pelo signo prescindem da averiguagdo, pois existem de
um modo puramente intencional referindo-se apenas de modo indireto a uma realidade
extraliteraria, como diz o autor.

Os textos selecionados para este estudo, Canto de Muro de Camara Cascudo e
Uanga (feitico) de Oscar Ribas, nos colocam diante de um problema de forma, pois sdo
textos que se valem de estratégias ficcionais objetivando o conhecimento de realidades
extraliterarias. Camara Cascudo e Oscar Ribas s@o autores com uma interessante producao
no campo das ciéncias do social que ao produzirem textos ficcionais tecem um cruzamento
de procedimentos de campos distintos da escrita, promovendo articulacido entre os dados

provenientes da observagdo cientifica (portanto os dados da experiéncia concreta) e o

projeto literario.

1.1 Entre personagens e objetos de pesquisa: nos aproximando de Canto de muro

No canto do muro tijolos quebrados, cobertos pelos cacos de
telhas ruiva, aprumam-se numa breve piramide de que restos de
papel, pano e palha disfarcam as entradas negras da habitacdo
coletiva desde o térreo, dominio dual de Titius, o escorpido, e de
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Licosa, aranha orgulhosa, até o ultimo andar onde mora um grilo
solitario e tenor. (...)

No meio do quintal a mangueira estende a galharia robusta,
derramando sombra e agasalho. E uma édrvore bem velha, alta e
copada mas de frutos azedos e reduzidos. Aquela imponéncia
ornamental basta para justificar a presenca poderosa. Os frutos
carecem de importancia para ela. Nao deseja reproduzir a dinastia
de porte lindo ou demasiado confia na solidariedade famélica dos
passaros e dos morcegos. Bem no centro hd um oco, janeldo ogival
que € a porta nobre de Sofia, a coruja noturna, misteriosa e
venerada.

Ha do lado um sapotizeiro denso e baixo onde ainda resiste
ao redor do tronco um circulo carcomido de folha-de-flandres,
posto ali ha muitos anos, impedindo as subidas vorazes de Musi,
proprietaria de uma familia de ratos insacidveis.

Depois do sapotizeiro hd uma goiabeira esquelética e que
teima, como fémea obstinada na fecundacdo, em cobrir-se de
goiabas amarelas de polpa rubra e doce.

No fim, hirto, senhorial, importante, 0 mamoeiro sacode o
estirado caule bem alto, com uma coroa de folhas imoveis,
guardando o bando de mamdes compridos e desejados pela lonjura.

Mamoeiro, sapotizeiro e goiabeira estdo registrados nos
livros graves como Carica papaya, L., mas o fruto lembrando uma
grande mama conservou o aumentativo. Achras sapota, L., e
Psidium guayava, Raddi, fecham a relacdo sisuda e definitiva.

Ao pé do sapotizeiro ha um montezinho de pedras e ai
instalou seu escritéorio o Cavalo-do-cio que ainda ndo tomou
conhecimento de pertencer aos Himendpteros pompilideos, raga
guerreira e milenar. (CASCUDO, 1959, p.3-4)

Canto de Muro possui vinte e cinco capitulos, dos quais vinte e quatro sdo voltados

para a apresentacao e descricdo dos héabitos dos personagens eleitos para este “romance de

costumes” composto por Cascudo. No vigésimo quinto capitulo o autor nos esclarece

quanto ao que podemos apontar como uma inten¢do principal da obra, que € criticar o que

vé de desrazdo no progresso técnico cientifico. Acompanhamos ao longo do texto as vidas

de morcegos, ratos, corujas, galinhas, urubus, guaxinins, titius, candrios, corujas, aranhas,

grilos, cobras, xexéus, tapiucabas, entre outras espécies. A linguagem de Cascudo € tracada

entre 0 poético e as asser¢oes factuais do pesquisador. Ora nos convida a lidar com as

referéncias bibliograficas e os termos cientificos resultantes de sua pesquisa - e expressivos

da sua vastissima erudi¢do -, ora nos delicia com imagens liricas baseadas em universos
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desconhecidos para a maioria de nds, sempre nos fazendo repensar sobre os destinos da
espécie humana, o que confere a obra um indelével carater filosé6fico.

No trecho citado anteriormente, retirado do primeiro capitulo, “Canto de muro e
seus moradores”, a descricdo das arvores e dos objetos que configuram o espaco ainda que
ornamentada com adjetivos que buscam o pictdrico e por que ndo dizer pitoresco, ndo deixa
de ser também a representacdo de um habitat natural cuidadosamente projetado pelo
naturalista para que possa descrever os habitos das espécies que pretende observar. Alids, €
este mesmo o ponto de vista do narrador. A linguagem poética que pinta o ambiente com
cores quentes disfarca o desejo de remeter o leitor a espécies concretas onde a natureza dos
passaros famélicos e das mangueiras que agasalham sdo fatos a serem retidos fora das
configuragdes simbolicas que a linguagem literaria normalmente possui. A introducio dos
nomes cientificos das drvores no final do trecho nos confirma a andlise.

Contudo, de modo algum queremos sugerir que ndo haja nenhum nivel de
intervencdo criativa. O espaco projetado pelo autor ndo € a reproducdo direta de um meio
particular e existente de fato. O que queremos sugerir € que o autor opera numa dialética
entre o imaginado e o observado, dotando a matéria narrada de um carater sensivel sem
retirar-lhe de todo a referéncia extraliterdria. De um lado temos um espaco ficticio que,
segundo o autor, € o remontar de memorias da infincia e adjetivagdes dotadas de tom
irdnico que conduzem a narrativa para o plano de uma prosa poética. De outro lado temos
nas palavras de Telé Ancona Porto Lopes (2003, p.24) “um romance que fixa elementos da
fauna e da flora, uma geografia regional e explora ditos, sabencas e praticas do nordeste
brasileiro”. Tal movimento dialético torna-se o principal matiz do texto podendo ser
observado num dos niveis concretos da composi¢@o que sdo 0s usos vocabulares.

Retomemos o ultimo pardgrafo do trecho citado: “Ao pé do sapotizeiro ha um
montezinho de pedras e ai instalou seu escritério o Cavalo-do-cdo que ainda ndo tomou
conhecimento de pertencer aos Himendpteros pompilideos, raga guerreira e milenar”. Se
por um lado temos a composicdo de metdforas que emprestam ao Cavalo-do-cao
caracteristicas humanas, por outro lado sua pertenga € mesmo ao ramo dos Himendpteros
pompilideos. O processo de antropomorfiza¢do ndo € completamente realizado, de modo
que o animal € um misto de personagem e objeto de uma escrita que nao dispensa o

compromisso com a informacdo e o conhecimento didatizado. E quase como se
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estivéssemos diante de um professor a nos dourar um conhecimento factivel para que este
se nos torne mais vivo na memoria.

Anatol Rosenfeld (2007, p.20) nos dira que:

Ainda que a obra ndo se distinga pela energia expressiva da
linguagem ou por qualquer valor especifico, notar-se-a o esforco de
particularizar, concretizar e individualizar os contextos objectuais,
mediante a preparagdo de aspectos esquematizados e uma
multiplicidade de pormenores circunstanciais, que visam a dar
aparéncia real 2 situacdo imaginaria. E paradoxalmente esta intensa
aparéncia de realidade que revela a inten¢ao ficcional ou mimética.
Gracas ao vigor dos detalhes, a ‘veracidade’ de dados

N

insignificantes, a coeréncia interna, a logica das motivagdes, a
causalidade dos eventos etc., tende a constituir-se a verossimilhanga
do mundo imagindrio. Mesmo sem alguns destes elementos o texto
pode alcancar tamanha forca de conviccdo que até estorias
fantdsticas se impdem como quase reais.

No texto de Camara Cascudo reparamos que as operagdes estilisticas se ddo em dois
sentidos: o autor particulariza e universaliza os seres num mesmo plano. Ao mesmo tempo
em que os nomeia, atribuindo-lhes acOes e caracteristicas humanas, transforma-os em
exemplar de um conjunto cujos atributos ja estdo dados e fazem parte de outras instancias
do conhecimento.

Antonio Candido ao refletir sobre a génese da personagem do romance nos
informard que sdo trés os elementos primordiais do género: o enredo, a personagem e as
“idéias”. Por idéias devemos entender os valores e os significados construidos no texto.
Para o professor, dentre estes elementos “avulta a personagem, que representa a
possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificacoes,
projecdo, transferéncia, etc.” (CANDIDO, 2007, p.54) E a personagem quem torna vivos o
enredo e as idéias.

Considerando o processo de construcdo das personagens de Canto de Muro,
podemos sugerir que a ades@o do leitor ndo se dd em relacdo ao personagem em particular,
mas a uma certa perspectiva adotada pelo narrador naturalista, que nos leva a observar
junto a ele cenas e seres normalmente ignorados pela média das pessoas. Utilizamos a
expressao narrador naturalista, no sentido de observador de espécies da natureza. Como os

seres descritos constituem amostras, exemplares que representam a espécie; o envolvimento
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do leitor com o texto poderd ser efetivado mais facilmente tendo em vista o conhecimento
produzido pelo narrador.
Acompanhemos o trecho seguinte retirado do segundo capitulo do livro, “Cagada

noturna”.

Toda a gente sabe que a plumagem das corujas € macia e
mole e por isso o seu voo € silencioso. Inexplicavelmente as penas
reais de Sofia sdo rijas e o seu voOo perfeitamente audivel,
percebendo-se o rangido, o atrito das asas fortes, denunciando
aproximacao da cagadora.

Sofia € uma coruja no esplendor da forga, quatro anos de
experiéncia de golpes e recursos individuais. Sabe calcular os
terrenos onde a caca passard porque sendo de boa raga preadora ndo
come carne morta. Precisa de bicho vivo, palpitante de sangue,
estrebuchante sob suas garras que o imobilizam para fécil alvo as
bicadas, golpeantes e certeiras.

Sobrevoou o quintal vizinho, reconhecido pelo perfil do
moinho de vento quebrado. Depois hd o pomar que o esquadrio de
Quiré elegeu para o assalto. Voou manso até o ultimo cajueiro e
pousou, leve, no galho sombrio. Abriu a frincha das pupilas
telescopicas, absorvendo a luz difusa, identificando o local em todas
as minudéncias. (...)

Os morcegos foram descobertos pelo ruido de guiso ao
longe. E também pela virada curva para descer, pertinho dos frutos
escuros e ali ficar, parados, sugando a polpa depois de abrir, com
impecdvel roedura, o sulco recumador do sumo adocicado. (...)

Quir6 rocou o galho onde Soéfia o espreitava, imdvel. Répida
a coruja langou-se no voo da cacga, cortando o circulo descrito pelo
morcego. Contava encontrd-lo no ar num esbarro funesto.
(CASCUDO, 1959, p.10)

Ainda que no presente trecho, Séfia se distinga das outras corujas, pois possui
penas rijas e voo audivel, enquanto o normal da espécie sdo penas macias e v0o silencioso,
a narrativa nos encaminha para habitos comuns a espécie, como a cagada noturna que sera
descrita ao longo do capitulo. Somos postos diante de uma linguagem que utiliza recursos
estilisticos do texto ficcional para encenar a realidade. A cacada noturna de Séfia, a coruja,
se por um lado recebe transfiguragdo épica, por outro nao deixa de representar o prosaico

do evento natural.
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Para Telé Ancona Porto Lopes (2003, p.25) “Canto de Muro trabalha com éxito a
intertextualidade em sua estrutura; alia a fic¢do a dados absolutamente corretos da zoologia,
da botanica, da histéria, da mitologia, da geografia, permeados pelo folclore, e recolhe
citagdes de poetas amenizadoras do escopo didatico que disfarcadamente se instala.”

O romance de Camara Cascudo, no limite entre a fic¢do e a ndo ficcao, constitui um
tipo de narrativa que encontra seu sentido no conjunto da obra do escritor. Cada capitulo
em que descreve os animais que elege como personagens € atravessado por dados de
histdria, geografia, biologia, etc, além de alusdes a “sabedoria popular”. O autor circula o
objeto em busca do maior nimero de faces. Em cada capitulo registra-se o movimento
ensaistico dotado de perspectiva enciclopédica, bem ao gosto da escrita de Cascudo.

Em relacdo a sua escrita multiforme Vania Gico (1998, p. 106) nos afirma que “o
conjunto da obra cascudiana, constituli um mosaico temético que se aproxima do itinerario
de um bricoleur da cultura.” A idéia de um bricoleur contém uma grave forca
interpretativa, na medida em que pode ser transferida do conjunto da obra para cada texto

em si. Sobre o processo criativo de Camara, Vania Gico (1998, p.16) afirma:

Seu processo de criagdo, exigia, sempre, o siléncio da noite.
Passava o dia pesquisando, recebendo visitas, fazendo pesquisa de
campo. Escrevia de uma unica vez. Nao fazia borrdes, nem
remontava textos. (..) Nao guardava consigo rascunhos nem
originais. As vezes, quando os destinatirios ou mensageiros
perdiam seus escritos, fazia outro texto, se estivesse inspirado. Caso
contrdrio, desistia e denunciava a perda nas correspondéncias aos
amigos.

Camara Cascudo utilizava tanto fontes orais quanto documentos escritos, além de
valer-se muito de informacgdes recolhidas através de correspondéncias que enviava para
amigos e outros pesquisadores. Em Canto de muro nos surpreendemos com a articulagao
das fontes diversas que faz unir numa mesma prosa, ditos populares com descri¢oes
bioldgicas, notas e citacdes eruditas do campo da histdria, da literatura, da filologia, etc,
misturadas a locu¢des populares. Mario de Andrade (1991), em correspondéncia ao autor,
datada de 26 de novembro de 1925, refere-se a “fala” de Cascudo nas cartas como

“serelepe”. Muito embora o juizo intimo de Mario de Andrade diga respeito as cartas de
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Cascudo, a penetrante sensibilidade do autor de Macunaima destaca a escrita do intelectual
potiguar que, irriquieta, percorre os mais diferentes saberes, conjuga as mais distintas

fontes, numa espécie de ensaismo enciclopédico.

1.2 Didlogo com um narrador-autor naturalista

As consideracdes que fizemos acerca da linguagem e da construcdo de personagens
nos encaminham para apreciacdo do foco narrativo. O compromisso que o narrador possui
com o conhecimento de uma realidade extraliteraria ultrapassa o fazer ficcional dotando o
texto de um certo caréter didatico, instalado de modo disfarcado, para retomar a formulacao
de Telé Ancona. A perspectiva professoral do narrador nos permite entrever marcas do
proprio autor.

No sempre iluminador manual de Wolfgang Kayser (1970), Andlise e Interpretagdo
da obra literdria, aprendemos a considerar a distancia entre narrador e autor. Para Kayser
(1970, p.310) “o autor oculta-se atrds de um outro narrador na boca do qual pde a
narra¢cdo.” O narrador é, portanto, uma mdscara do autor, mais um elemento dentro da
narrativa a exigir andlise e interpretagao.

Segundo Maria Lucia Dal Farra (1978), Wayne Booth vai um pouco além
estabelecendo a categoria de autor-implicito. Este conceito nos parece bastante adequado
para compreendermos o foco narrativo de Canto de muro, na medida em que as intrusoes
do narrador e o proprio estilo da narrativa nos remetem a uma faceta do professor Camara

Cascudo, dramatizada na narrativa. Como observa Dal Farra (1978, p.20):

Manejador de disfarces, o autor, camuflado e encoberto pela
ficcdo, ndo consegue fazer submergir somente uma sua
caracteristica — sem duvida a mais expressiva — a apreciagdo. Para
além da obra, na propria escolha do titulo, ele se trai, € mesmo no
interior dela, a complexa eleicdo dos signos, a preferéncia por
determinado narrador, a opc¢do favordvel por esta personagem, a
distribuicdo da matéria e dos capitulos, a propria pontuagdo,
denunciam a sua marca e a sua avaliacao.

Para a ensaista, entre o autor e o narrador de Kayser, Booth faz figurar o autor-

implicito, “conferindo-lhe a responsabilidade pelo universo erigido”. (DAL FARRA, 1978,

22



p-21) Nao se trata de identificar o autor em carne e 0sso mas de se encontrar uma possivel
face sua através dos elementos que ele pde em movimento na obra.
No final de Canto de muro lemos um posficio intitulado “Depoimento” no qual nos

deparamos com alguns esclarecimentos:

Para muito leitor parecerd estranha esta atividade inesperada
num velho professor provinciano, convertido a seducdo da Historia
Natural e aos encantos divulgativos de leituras recentes. Canto de
muro, entretanto, € um livro de poucos meses vivido em muito mais
de quarenta anos.

Muito antes de 1918, segundanista de Medicina no Rio de
Janeiro, andava eu colecionando insetos, criando escorpides
(chamados no Nordeste “lacraus”), aranhas caranguejeiras e
formigas sativas, na grande chicara que meu Pai possuia no bairro
do Tirol, na cidade do Natal. (...)

Minha curiosidade fez muitas vitimas para a lupa e o
microscopio, com corantes e fixadores inauditos. Os cadernos se
foram enchendo de notas mas nunca delas me aproveitei. Quase
todos os episddios ocorreram na saudosa Vila Cascudo, paraiso
perdido em 1932.” (CASCUDO, 1959, p. 263-264)

O depoimento de Cascudo nos auxilia na compreensdo de alguns aspectos da obra.
Uma obra que, segundo seu autor, tivera como ponto de partida as anotagdes de um
estudante curioso para obter como resultado uma narrativa onde se entrelacam diferentes
saberes filtrados por um professor ja bastante experimentado.

Em “Canto de muro e seus moradores”, primeiro capitulo de Canto de muro, nosso
bricoleur nos fornecerd uma narracdo em terceira pessoa, na qual o narrador naturalista vai
aos poucos nos dando a conhecer o espago de Canto de muro e os seres que o habitam. No
segundo capitulo, “Cacada noturna”, saberemos dos animais que tém por hébito cagar e se
alimentar no correr da noite. Neste capitulo, serd tracado uma espécie de painel dos animais
de vida noturna. Também escrito em terceira pessoa, revela bem o escopo didético da obra.

No terceiro capitulo, “O mundo de Quiré”, vemos pela primeira vez a introducio do

discurso em primeira pessoa.

Quird estd com as unhas dos pés fincadas numa saliéncia da
parede, voltado para ela, e com a cabega para baixo, dormindo.
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Nao sei de outro vivente que durma desta maneira. Dorme
todo o dia e detesta a luz e mesmo as cores garridas e atraentes. Usa
perpétuo farddo escuro tirante a negro ou cinzento-sujo,
avermelhado com mistura de cinza. Ao contrario chamaria atengdo
e poderia causar embarago a quem ama sossego diurno e tarefa
noturna. (CASCUDO, 1959, p. 21)

Neste capitulo em que nos apresenta e descreve Quird, um morcego, o narrador
alternard entre primeira e terceira pessoas. Esta fluidez no ponto de vista acompanhard a
narrativa deste ponto em diante. Na andlise dos livros Locucdes tradicionais no Brasil e
Coisas que o povo diz (0s dois livros foram reunidos em edi¢ao de 1986), Diana Luz Pessoa
de Barros (2003, p. 162) nos expde um método argumentativo de Cascudo presente nestes

livros:

A narracido de fatos vividos, com datas, lugares e pessoas
que o leitor reconhece, ¢ um dos procedimentos muito usados para
fazer o outro acreditar na verdade das conclusdes gerais extraidas
dos casos particulares, ou seja, na realidade ou veracidade da
locucdo usada.

Outro recurso utilizado pelo autor na mesma dire¢do € o das
pessoas gramaticais. Os textos empregam as duas projecdes de
pessoa possivels: em terceira e primeira pessoa. Os discursos em
terceira pessoa produzem os efeitos de sentido de objetividade, de
distanciamento e de neutralidade e os em primeira pessoa, de
subjetividade. O autor alterna os dois empregos, mas ndo ao acaso:
a primeira € empregada quando se trata de discordar de outros
autores ou de com ele polemizar (...)

Em Canto de muro também apreciamos este método argumentativo. A narracio
iniciada em terceira pessoa vai aos poucos se colorindo com a primeira. No romance hd a
projecao de um ‘“eu” que ora emite comentdrios despretensiosos e, em geral, de humor
irdnico; ora completa informagdes e faz declaracdes que tenham como referéncia suas
observacdes e leituras; ora narra algum episddio.

Consideramos que este “eu” que marca a narrativa instaura a autoridade do
observador-pesquisador. A presenga da subjetividade ndo oblitera a confianca nos dados
fornecidos, ao contrdrio, a subjetividade refor¢ca a confianga no narrado, pois estamos

diante de um narrador que demonstra ter uma experiéncia facilmente associavel ao autor.
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Ha uma fenda na mascara do narrador que nos permite encurtar a distancia entre narrador e
autor.

No quarto capitulo, “Proezas de Go”, sobre as aventuras de um rato, o narrador nos
revelard um de seus espacos de observagdo: “Assisti na granja de meu Pai a um combate
singular entre Go e uma galinha de pintos”. (CASCUDO, 1959, p. 38) Esta frase do
narrador nos remete diretamente ao “Depoimento” em que o autor revela que colecionava
insetos, criava escorpides e aranhas na grande chacara de seu “Pai” no bairro do Tirol, em
Natal. Observe-se que tanto no “Depoimento” quanto no trecho do quarto capitulo, a
palavra “pai” é grafada com letra maidscula.

Segundo Vania Gico (1998), Francisco Justino de Oliveira, o “Pai” de Cascudo, foi
um homem importante em Natal. Rico comerciante, tornou-se o primeiro representante da
Ford Motor.

A memoéria do que Camara viveu na propriedade da familia parece ter sido
fundamental para a sua vida. No Tirol completou os seus primeiros anos de formacdo e teve
0s seus primeiros contatos com artistas, politicos, professores, etc. Nao por acaso o
itinerdrio deste pensador, na visdo de Vania Gico, remonta aos anos passados nesta chicara,
em que era conhecido como o “Principe do Tirol”.

Um outro trecho do “Depoimento” publicado em Canto de muro nos da a medida

desta memoria:

Em fins de dezembro de 1956 meu filho adoeceu
gravemente no Recife. Dahlia e Ana Maria, mulher e filha, foram
para junto dele. Fiquei sozinho e desesperado de angustia.
Inexplicavelmente pensei nos meus bichos de outrora e no convivio
inesquecido da longinqua chdcara do Tirol. Escrevi o primeiro
capitulo. (...) Na ansiedade em que vivia, o esfor¢co foi uma
derivacdo sublimadora e o livro nasceu com violéncia. Revi o
material, atualizando documentagdo e verificagdes. Num clima de
inquietacdo e susto Canto de muro se ergueu, pagina a pagina.
(CASCUDO, 1959, p. 265)

Num momento de angustia, a memoria do Tirol se impde, levando-o a infancia e a
primeira juventude de modo que pudesse superar a tristeza. Mais uma vez, neste trecho,
encontramos dois vocdbulos, “documentacdo” e “verificagdes”, que dao a medida da obra.

A volta de uma memoria inexplicdvel traz a tona também as notas e observacdes de cunho
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cientifico ou exploratdrio. A perspectiva do narrador ao unir memoria e dados observados e
recolhidos em fontes orais e escritas, numa prosa que ndo dispensa o poético, nos revela o
autor, nos coloca em didlogo com as estratégias utilizadas pelo professor Camara Cascudo

em obras ndo ficcionais.

1.3 Os tons da voz do professor

Tendo feito algumas observacdes sobre o narrador, passaremos para as
consideragdes sobre 0 modo como esse professor nos fala.

Se a tristeza abrira as portas da memoria para a composi¢cdo desta narrativa,
percebemos uma modulacdo nos tons da voz deste narrador-autor que vai de um humor
irdnico a um tom de gravidade e melancolia. Numa variacdo entre estes tons, Cascudo ird
nos descrever seus objetos, nos ensinar suas licdes, e, porque nio dizer, nos revelar um
pouco de si mesmo. A modulacdo da voz do narrador indica uma busca pela proximidade
com o leitor. Estamos diante de um professor que deseja nos falar de perto e de um modo
significativamente humanizado, sem a impessoalidade que um discurso didatico pode
atingir. A prevaléncia € do tom irdnico, apenas no ultimo capitulo, “Majestati naturae par
ingenium”, veremos o dominio da melancolia.

No sexto capitulo, “A estéria de Vénia”, aprenderemos um pouco sobre a rotina da

lagartixa.

Vénia desceu no muro por entre os ramos enlacados da
trepadeira. (...)

E uma soberba lagartixa de quarenta meses bem vividos,
robusta, audaciosa, sélida no curto pescoco e nas patas fortes e
flexiveis, corredora olimpica, saltadora espléndida, cacadora
admiravel. (CASCUDO, 1959, p. 52)

Todo o texto € matizado por este tom irdnico que vemos acima. O escopo didatico
deste narrador-professor € incontidamente galhofeiro. Os vocédbulos que utiliza para
descrever Vénia, uma lagartixa, “soberba”, “robusta”, “audaciosa”, “corredora olimpica”,
“saltadora espléndida”, nos revelam as intencOes sarcdsticas. Em toda obra o narrador

utiliza atributos humanos para a qualificagdo de animais, normalmente, considerados
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vulgares e até repugnantes, como € o caso da lagartixa. Deste modo, constréi uma operacao
ardilosa em que a espécie animal € valorizada a0 mesmo tempo em que a espécie humana é
rebaixada.

Beth Brait (1996) argumenta que a ironia pode ser compreendida como um processo
interdiscursivo em que um enunciador, através das mais diferentes formas de exposi¢do do
jé-dito (repeticdo, citagdo, pardfrase, parddia, alusdo, trocadilho, etc.), promove o
cruzamento de discursos pertencentes a universos distintos. Observa a lingiiista que essas
formas de recuperacdo do ja-dito com objetivo irdnico “sdo formas de contestacdo da
autoridade, de subversdo de valores estabelecidos que pela interdiscursividade instauram e
qualificam o sujeito da enuncia¢do, a0 mesmo tempo em que desqualificam determinados
elementos”. (BRAIT,1996, p.107)

Estabelece-se, portanto, uma relacdo de cumplicidade entre produtor e destinatério
do texto irdnico. E o efeito de humor € criado quando o destinatirio compreende a
contradicdo que ha entre os discursos acionados pelo enunciador.

E o que vemos acontecer em Canto de muro. O narrador ao utilizar qualificativos
normalmente atribuidos aos homens para descrever animais, promove uma contradi¢cdo
entre o universo dos seres descritos e o universo ao qual pertence o discurso utilizado para
caracteriza-los, gerando humor e critica a0 mesmo tempo. Este humor irdnico constitui uma
das marcas mais fortes deste romance de Cascudo.

Num plano imediato e mais superficial podemos pensar que estamos lendo apenas
descricoes de animais que, em geral, ndo convidamos para o convivio doméstico, para
lembrar a oposi¢do tracada por Clarice Lispector no seu A mulher que matou os peixes.
Clarice diz que “bichos naturais sdo aqueles que a gente ndo convidou nem comprou’.
(LISPECTOR, 1983, p. 10) Eles simplesmente surgem no espaco doméstico, como
lagartixas e baratas. O paralelo parece-nos interessante, pois, em Clarice, também
encontramos descricdes de animais em seu estado de natureza. No entanto, esses animais
levardo o sujeito observador a refletir sobre a condicao humana. Certamente hd uma busca
pela desautomatizacido do olhar, um desejo de ver o insignificante, o que a poucos é dado
ver, mas onde se manifesta a vida.

Ainda no sexto capitulo, “A estéria de Vénia”, um outro trecho nos revelard o tom

melancolico:
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Tudo quanto nasceu depois e transformou-se nos cultos
litargicos da vaidade, decoracdo, enfeite atraente, as mudangas de
Jupiter, as batalhas pelo ouro, poder e gléria, provém da
necessidade poderosa da propagacdo, da conquista da fémea, fazé-la
portadora do ovo que € a espécie no tempo sem fim. O ovo dos
répteis, o primeiro ovo nascido na noite distante de milhares e
milhares de séculos, ia criar todo este cortejo, onimodo e
deslumbrante que nos entontece e arrebata.

O ovinho da lagartixa simbolizava, legitimamente, a inicial.
Era um ovo de réptil no canto do muro, guardando a eternidade.
(CASCUDO, 1959, p. 61)

Lemos neste trecho uma meditacdo em que as ironias do texto sdo atenuadas para
dar vazdo a uma postura mais reflexiva em que o olhar desautomatizado pode contemplar a
vida em formas ignoradas, como o ovinho de uma lagartixa.

H4 no trecho um sentimento de distancia de algo primordial. O cortejo do mundo,
feito de vaidades, batalhas, poder e gloria, tudo isto que “nos entontece e arrebata”, deixou
para trds o estado primevo, de pura natureza. O narrador enaltece este estado perdido e
deseja resgatd-lo no lampejo contemplativo do ovinho ignorado no canto do muro, mas

“guardando a eternidade”.

1.4 Ribas: entre a narracdo de uma trama e a documentagdo de tradicoes

Passamos agora para a outra margem do Atlantico, ao encontro do angolano Oscar
Ribas que, a 1éguas de distancia, parece ter caminhado ao lado do nosso Camara Cascudo.

Romance publicado pela primeira vez em 1951, Uanga (feitico), ainda que possua
uma intriga fragil, pode nos interessar pela enorme quantidade de dados etnograficos que
traz acerca da cultura popular da Angola do tempo de Ribas. A forma do romance divide-se
entre a seqiiéncia de uma trama amorosa e a descri¢do de uma série de rituais populares.

O romance € dividido em 12 partes que por sua vez sdo seqiienciadas em capitulos.
Antes de iniciar a trama o autor nos propde uma abertura com o titulo de “Antigamente” em
que podemos ler algumas notas sobre a cidade de Luanda. Leiamos a reproducdo de um

trecho:
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Ano de 1882.

Luanda ainda ndo possuia vivendas elegantes. A modesta
capital de entdo, circunscrita a uma drea pequena, estava cheia de
barrocas, onde a figueira-da-india e a caconeira, vegetando
compactamente, emprestavam ar silvestre. Casas grosseiras, quase
semeadas a esmo, constituiam a maioria das habitacdes. A cidade
de Novais, em plena infancia, ainda ndo adquirira personalidade
prépria: como as criangas, gozava a vida rustica e despretensiosa. A
pressa ndo a inquietava. O tempo dar-lhe-ia vigor, os campos
circunjacentes segredavam-lhe venturas. Confiante no futuro,
deixava-se ficar na rusticidade. (...)

E a mata traicoeira, imperialmente postada nos flancos e
cabecas dos morros, obrigava a cidade a morrer onde aquela nascia.
Salvo a poente, o casario europeu trepava graciosamente pelas
elevagdes, e, naquela banda, evidenciava-se a historica Fortaleza de
S. Miguel — baluarte fundado pelo capitdo-general Francisco
Vasconcelos da Cunha, em 1638, em substituicdo da igreja de S.
Sebastido, edificada por Paulo Dias de Novais, em 1575.

Em oposicdo ao bairro da gente civilizada, as moradias dos
indigenas disseminavam-se pelas faldas, subindo umas pelo
Cazuno, e outras, onde criaram fundos alicerces, pela encosta das
Ingombotas.” (RIBAS, 1985, p. 23-24)

Na segunda parte, “Festa de Nupcias”, somos apresentados aos protagonistas da
trama, Joaquim e Catarina, os amantes que sofrerdo os desencontros a que todo par
romantico ficcional estd fadado. Os protagonistas se conhecerdo durante uma massemba e
se casardo depois de cumpridos todos os ritos necessdrios antes e apds o enlace. Na terceira
parte, “A Carta”, Joaquim vai a Cabiri para trabalhar, deixando Catarina em Luanda. Neste
ponto comega a série de intrigas, Joaquim manda a Catarina uma carta com noticias através
de seu amigo, Antonio Sebastido. Este por ndo saber ler, diz a Catarina que ela deve chorar
e vai embora com a carta. Catarina entende que o marido morrera e comega a chorar,
realizando depois todos os rituais de luto. Manuel e Tio Jodo, amigos da familia,
interessados em saber o teor da carta, procurardo Antonio Sebastido conseguindo desfazer o
equivoco. Na quinta parte, “Vinganca”, Antonio Sebastido, desmoralizado porque todos
descobriram que ndo sabia ler, resolve procurar Joaquim em Cabiri, para dizer que Catarina
possui um amante e assim vingar-se por ter servido de chacota a todos. Na seqiiéncia da
trama Catarina e Joaquim brigardo e se reconciliardo novamente. Na dltima parte, “Uanga”,

acompanharemos a doenca e morte da protagonista.
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Toda a trama € atravessada por extensas descricoes de rituais: ritual para o
casamento, para o luto, para descobrir a causa morte, para se recepcionar o nascimento dos
gémeos de Catarina, para se descobrir a causa de uma doenca, enfim, o autor mostra-se
muito mais interessado em relatar ao leitor elementos da cultura popular da Angola de seu
tempo do que em comprometer-se com a trama romanesca. Além dos rituais citados
veremos descri¢cdes de festas populares, com suas dangas e codigos especificos, cantigas,
ditos e narrativas populares.

O ponto crucial a ser focado, tendo em vista criticas ja realizadas ao trabalho do
autor, como as de Russel Hamilton (1975) e Rita Chaves (1999), que apontam para a
consciéncia dilacerada do autor, € justamente a questdo da forma. As descri¢des
provenientes de uma observacdo de tipo cientifico projetam uma recep¢do que pode nao
ultrapassar o documental. Vejamos um trecho do inicio da segunda parte, intitulada “Festa

de nupcias™:

Nesse remoto ano de 1882, numa cubata situada no Cazuno,
morava Joaquim, pedreiro dos seus vinte e cinco anos. A casa
compunha-se, como quase todas em que vivem os indigenas, de
dois quartos € um corredor. O mobilidrio era escasso. Num dos
quartos havia uma cama, uma mesa servindo de banca de cabeceira,
uma mala e, sobre um caixote, uma bacia de barro; no outro, além
de uma cama e uma sanga, pouco mais existia; e na ultima divisdo —
a sala de jantar — figurava uma mesa, uma cadeira com as pernas
desconjuntadas e alguns mochos. Pelas paredes de barro encarnado,
sobressaiam estampas recortadas de ilustragdes. (RIBAS, 1985, p.
31)

Na primeira frase somos apresentados ao personagem Joaquim, como se este fosse
um individuo particular sobre o qual veremos ser contada uma histéria particular. No
entanto na frase seguinte Joaquim € transformado em categoria observavel, o indigena. E a
narrativa parece querer pertencer muito mais ao género cientifico chamado etnografia do
que ao romance, género ficcional pretendido pelo autor. Um elemento chave do que
estamos sugerindo € a utilizagdo do vocdbulo “indigena” no trecho acima e que serd
evocado em outras partes ao longo do romance. As personagens sdo afiguradas no texto

como exemplares dos filhos da terra, dos nativos que se quer observar. Portanto, serda

preciso descrevé-los e ao seu contexto sécio cultural.
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O romance de Oscar Ribas opera na sua estrutura uma espécie de suspensao dos
elementos narrativos para nos informar acerca dos aspectos culturais que constituem a
sociedade por ele observada, instaurando a perspectiva do etndgrafo. Leiamos o trecho

seguinte que destaca o momento em que os amantes se conheceram:

Conheceram-se numa massemba.

Este bailado, rico de fogosidade e elegancia, proveio do
caduque, danca de Ambaca. Como afinidade, persistiu a
caracteristica fundamental — a semba ou umbigada. O caduque
executava-se ao ar livre, sob a toada de goma, dicanza e uma lata,
vibrada com duas baquetas grosseiras. Com o aparecimento da
harmonica, nasceu entdo a massemba: substitui-se o tambor € a lata
por aquele instrumento, pela sala se trocou o ambiente campestre.

Ultimamente, o instrumental associou o pandeiro, os
ferrinhos e a garrafa, funcionando esta como aparelho de sopro. O
fogope — voz de comando para a semba — passou a determinar-se
pelo ritmo da mdsica, circunstdncia que releva a melodia. A
indumentéria também se requintou: as damas chegam a trajar de
igual, pompeando até, num sarau duas mudas; e os cavalheiros,
embora menos rigorosos, jd se apresentam com a mesma
uniformidade, inclusivamente de smoking. (RIBAS, 1985, p. 44)

O trecho em questdo € acompanhado por algumas notas explicativas, assim temos a
explica¢do de goma - tambor comprido -, e de dicanza - chocalho de bordao. Podemos ver
através do trecho selecionado que os amantes sao esquecidos para que se possa descrever
um dado da cultura de modo bem detalhado, ou seja, a massemba. E como se houvesse uma
suspensao da acdo e do proprio enredo para que uma notacao explicativa venha a tona. As
notas de rodapé utilizadas pelo autor sé reforcam o cardter informativo do texto que € todo
matizado por esta dialética entre o imaginado e o observado.

Nao se trata apenas de compor o universo por onde circulam as personagens. O
tracado do texto nos revela um cardter dual: temos de um lado a trama amorosa com as
intrigas que levam ao desenlace dos amantes e, de outro lado, a descricdo de dados da
cultura que podem ser interpretados muito mais como intervenc¢ao etnografica do que como
dado que corrobora para a coesdo interna da ficcao.

Na quinta parte, “Noite de luar”, a presenca de géneros orais € total. Vemos

descarrilar uma série de adivinhas, cantigas e narrativas contadas pela mae de Catarina. E

quase como se estivéssemos diante de uma reunido de dados coletados numa pesquisa
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etnografica, que ao invés de serem catalogados e sistematizados por géneros ou fungdes,
como costumam ser, foram integrados num romance de trama fragil, cujo objetivo, como o
préprio autor revela no prefacio, € muito mais dar a conhecer “as gentes de Angola”. A
consulta a obras ensaisticas do autor como, por exemplo, Temas da vida angolana e suas
incidéncias (2002) ou Usos e costumes angolanos (1964), ird nos revelar o mesmo tipo de
dados utilizados na composi¢do do texto de Uanga (feitico), o que nos indica que o
compromisso primordial da obra é mesmo com a descricdo de elementos da cultura
popular.

Sobre o romance em questdo escrevera Rita Chaves (1999, p. 145): “A finalidade
em evidéncia da obra revela que sua natureza serd de fato definida para além das fronteiras
do terreno literdrio”. Para a autora podemos entender este romance como um texto imbuido
da necessidade de se recobrir dreas como a historia, a sociologia, a antropologia, etc, dreas
a que o pensamento letrado ainda ndo recobriu. De fato, a obra caminha numa linha

divisoria entre a ficcdo e a observacao cientifica.

1.5 Uanga (feiti¢o): didlogo com um narrador-autor etnografo

Wolfgang Kayser (1970) nos ensina no capitulo VII, “Pressupostos filolégicos”, a
acompanhar as palavras do autor como possibilidade interpretativa para a obra. “Num
‘prefacio’ o autor comunica diretamente com o leitor e descobre-lhe o segredo da génese do
livro”. (KAYSER, 1970, p. 7) Os textos do autor que dizem respeito a obra, sobretudo
quando integrados a ela nas formas de preficio ou posfacio, podem ser considerados em
conjunto com a mesma na medida em que revelam opcoes estéticas e ideoldgicas do autor.
Tendo este ponto em vista, seguimos o “Depoimento” de Camara Cascudo nas
consideragdes sobre o foco narrativo. O mesmo procedimento serd adotado para a
considera¢@o do foco narrativo em Uanga (feitico). Leiamos algumas indicacdes que Oscar

Ribas escrevera para seu texto:

Para que ndo vos decepcioneis, ¢ Leitores, desde ja
declaramos que o presente volume ndo constitui um romance de
sala, mas um documentdrio da sociedade negra inculta. Em
resultado, respirareis outra atmosfera psicolégica, vivereis num

N

mundo de costumes estranhos, a volta dos quais predomina o
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feiticismo. (...) Com o intuito de revelar a muitos o grau imaginoso
da raca, desenrolamos uma enfiada de adivinhas, algumas historias
e diversos provérbios, pois, segundo Candido Figueiredo, “os
anexins, ditados, aforismos e brocardos constituem o tesoiro da
sabedoria das nacOes, € as suas origens escapam, na sua maioria, a
investigacdo dos curiosos” (...)

Se esta modesta obra ndo satisfizer ao recreio espiritual,
sirva, ao menos, de repositorio etnografico aos curiosos: ja nos
contentamos com semelhante recompensa. (RIBAS, 1985, p. 19-20)

O didlogo com o leitor no prefacio intitulado “Porqué” nos indica as intencdes da
obra. Menos para satisfazer o “recreio espiritual” do leitor e bem mais para ser
recepcionada como “documentdrio da sociedade negra inculta” ou “repositdrio
etnografico”. Nestas formulagdes do proprio autor, ilustra-se bem a sua consciéncia
problematica, dividido que estd entre a paixdo pela sua terra e a dificuldade de adesdo
completa, pois vé na mesma as figuracdes do “inculto”, do “ignaro”. Nas palavras de Rita
Chaves (1999, p. 133), Oscar Ribas encontra-se “imprensado entre a vontade de erguer os
chamados valores de raiz e o amargo complexo de inferioridade a que se véem condenados
aqueles que se formam na esfera de padrdes estrangeiros ao seu meio (...)"”

O movimento do narrador, entre aproximagdes e afastamentos da matéria narrada,
nos indicard, ora os dados de sua observacdo, ora os seus proprios limites ideoldgicos.

De todo modo, ndo deixamos de confiar e de aprender com este narrador que no
“Porqué” do romance nos enuncia o seu trabalho investigativo que, inclusive, contara com
informantes privilegiados. Como diz: “se ndo fora a preciosa coadjuvacido de familiares,
também esbarrariamos no indecifrdavel, por nos faltar a verdadeira intimidade com o seu
meio, ndo obstante termos nascido em Africa”. (RIBAS, 1985, p. 20)

Ainda que o autor tenha se distanciado daqueles cuja cultura descreverd, fornece ao
leitor elementos para compor sua autoridade: o autor nascera em Africa (dado relevante
ainda que se situe como estrangeiro social), efetuara investigacdes e contara com
informacdes fornecidas pelos seus familiares, africanos nativos da cultura local a ser
examinada.

Na primeira parte, “Antigamente”, anterior ao inicio da trama narrativa, mas

servindo de predmbulo para localizar a cidade de Luanda, onde se passa a trama e onde se
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encontram os dados registrados pelo autor, encontramos um tipo de argumentagdo que pode
ser interpretada como signo da autoridade do narrador.

A incursdo por notas histéricas sobre a cidade de Luanda, as avaliagdes sobre o
espaco fisico e sobre a sociedade constituem uma prosa argumentativa e ensaistica que,
mais do que apresentar o espaco da narrativa, nos revela que estamos diante de um narrador
culto, um narrador que conhece a histéria de sua cidade e possui capacidade critica para

avaliar os acertos e os equivocos do processo de modernizagao.

Por uma heranca remota, quase toda a populacdo indigena
feminina usava o caracteristico traje: panos que envolvem o corpo,
das axilas ao tornozelo. Rara era a mulher que se vestia a européia.
Mesmo a blusa, ultimamente exibida com os mais variados
modelos, ndo participava da indumentédria. Cabe a Maria Bento
Faria, mae do autor, a primazia de usar esta peca de roupa, o que,
como sucede a todas as novidades, originou comentédrios. Mas a
moda, superior a preconceitos, venceu a relutancia, e, num rapido
triunfo, o seu uso generalizou-se. No governo do general Norton de
Matos, por medidas daquele alto-comissério, é que se vulgarizou o
vestudrio europeu. (RIBAS, 1985, p. 26)

Hoje, Luanda, liberta de insidias, ufana de seu aparato,
diligencia colocar-se a par doutras cidades modernas, e, movida
pela vaidade, trabalha no sentido de suplantd-las. Para se expandir,
com que furia atacou a mata perigosa! Para se alindar, com que
repulsdo elimina as casas inestéticas!

O que foste, o que és, o que serds, 6 Luanda de Novais!
Somente para tua magnificéncia, urge remediar uma insensatez: a
desarborizacdo. (RIBAS, 1985, p. 27)

No primeiro trecho vemos um enaltecimento a modernizagdo, simbolizada pelo
ingresso na moda européia. A referéncia a Maria Bento Faria, mae do autor, nos leva a
pensar, como na obra de Camara Cascudo, na tessitura de uma narracdo que ndo mascara a
autoria. No segundo trecho, mantendo o tom de triunfo presente no primeiro, o autor
assinala o crescimento da cidade e acusa a sua desarborizacao.

“Antigamente” inicia-se com uma frase que localiza o tempo da narrativa : “Ano de
1882”. (RIBAS, 1985, p. 23) Em “Festa de nipcias”, no capitulo um, lemos: “Nesse remoto

ano de 1882, numa cubata situada no Cazuno, morava Joaquim, pedreiro dos seus vinte e
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cinco anos”. (RIBAS, 1985, p. 31) O demonstrativo anaférico, “nesse”, nos faz localizar a
narrativa num tempo e, sobretudo, num espago extraliterdrios, ja apresentados pelo autor.
Vemos, desde o inicio, o autor operando uma oposi¢do entre dois registros. Em
“Antigamente”, monta-nos um quadro de argumentacio ensaistica em que 0 espago nos
aparece na sua dimensdo historica e social. Em seguida, em “Festa de nupcias™, capitulo
um, localiza a narrativa neste quadro de argumentacdes ensaisticas e fora do eixo ficcional.

O narrador culto que vemos aparecer em ‘“Antigamente” ndo oculta o autor e
dominard a narrativa com notas sobre cultura popular e comparacgdes entre culturas.

No capitulo 9, ainda da primeira parte, “Festa de nupcias”, apds a comprovagao
pelas velhas vavo Tita e vavo Tataxa de que Catarina conservara-se virgem, o narrador fara
0 seguinte juizo:

Como os costumes tém pontos de tangéncia! Nao obstante a
barreira ocednica, a auséncia de paralelismo social, os povos
confundem-se em seu primitivismo: o que atualmente se observa
nas gentes ignaras, ja foi usado pelos povos considerados estrelas de
primeira grandeza. De extraordindrio, afinal, nada existe. Os
homens semelham-se estruturalmente, portanto procederam da
mesma infancia. A diferenca cifra-se apenas nisto: uns, pelo mais
rdpido desenvolvimento, libertaram-se mais cedo da hediondez
inicial; outros, pela morosidade do crescimento, ainda se servem de
ridiculas herangas. (RIBAS, 1985, p. 94)

O narrador mostra-se um douto, descreve os rituais da terra em que nascera e €
capaz de compard-los com rituais de outras terras e de outras gentes. A referéncia a idéias
como “paralelismo social”, “primitivismo” e “estrutura” revelam a perspectiva ensaistica da
obra. O narrador-autor desloca o olhar de suas personagens e da trama que as envolve para
a reproducdo de juizos de ordem antropoldgica.

Se em Camara Cascudo percebéramos modulacdo no tom e variagdo no foco
narrativo, em Ribas notamos a manutencido de um tom elevado e impoluto. E uma narragao
em terceira pessoa que prima pela objetividade do discurso.

Em alguns trechos podemos notar a presenca de um plural impessoal do tipo:
“Voguemos através da antiguidade. Que faziam os gregos pela ocasido em que a mulher,
rasgado o horizonte sexual, penetrava nos dominios fecundantes do amor? Invocavam

Himeneu e em sua honra entoavam canticos”. (RIBAS, 1985, p. 94) O plural impessoal

ajusta-se a terceira pessoa, mantendo a projecdo de um discurso objetivo, como forma de
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garantia de que estamos diante de um narrador com autoridade para a producdo do
“documentdrio da sociedade negra inculta”.

O tom impoluto de um douto ajusta-se perfeitamente a perspectiva do narrador. A
objetividade do discurso e a linguagem formal marcam o afastamento do narrador de seus
personagens. O narrador-autor coloca-se na posicdo de intermedidrio entre o leitor e as
“gentes ignaras” de sua terra. Como revela Ribas no prefacio, muito embora tenha nascido
na terra, ja ndo possui intimidade com a mesma.

Em Ilundo, divindades e ritos angolanos, Oscar Ribas numa parte destinada aos
“Ministros do culto”, nos dird que “sdo quatro as classes que constituem os ministros do
culto: quimbanda, quilamba, mol6ji e macua-bamba”. (RIBAS, 1958, p. 45) Ao descrever o
quimbanda dir4:

O quimbanda trata as enfermidades, diagnosticando por
adivinhacdo; debela os azares; restabelece a harmonia conjugal ou
provoca a inimizade; dd poderes para o dominio no amor ou para a
anulacdo de demandas. Embora ndo seja o seu verdadeiro mister,
também pode causar a morte. Conforme ja explicamos em Uanga,
este ministério € exercido por espontaneidade ou por transmissao de
alma. (RIBAS, 1958, p. 45)

O trecho nos d4 uma boa indicacido do plano em que a obra pode ser recepcionada.
Para o préprio autor, Uanga (feitico) é tratado como fonte a se recorrer para se obter
esclarecimentos.

llundo, divindades e ritos angolanos fizera repercutir os juizos de intelectuais
portugueses e brasileiros acerca das obras Uanga (feitico) e Ecos da minha terra. Em todas
as apreciagdes, os livros sdo recepcionados como excelentes compéndios da vida cultural

angolana. Reproduziremos, a seguir, a nota enviada por Camara Cascudo:

Apesar de acamado e proibido de esforco, ndo resisti ao
prazer de ler Uanga e Ecos da minha terra que teve a bondade de
enviar para mim. A resposta oficial € o envio, incluso, de diploma
provisério nomeando-o Titular da nossa Sociedade Brasileira de
Folk Lore, a mais antiga do Brasil, homenagem natural ao seu
esfor¢o, inteligéncia e dedicacdo na pesquisa e comunicagdo fiel da
informagdo etnogrifica angolense nos seus livros, claros e
sugestivos.

Bem sabe da simpatia e curiosidade brasileira,
especialmente aqui pelo Nordeste do Brasil, pelo nome magico de
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Luanda. Aqui se fixaram os escravos dessa regido e a nossa
Literatura Oral estd cheia de recordacdes vivas, constituindo uma
presenca espiritual, Pai Angola, Negro de Angola, Velho Angola.
No Recife, nas festas do Maracatu (desfiles de negros pelo
carnaval) ainda cantam, como estribilho: - Luanda! Luanda!

E ignoramos muito e muito de Angola. Tenho as
publicagdes excelentes da Guiné, Mocambique, Timor, Cabo Verde,
etc. Mas Angola nos falta, justamente a querida Angola, reino
fantastico que os nossos negros falam como do Paraiso perdido.
Dos contos tenho apenas o velho Heli Chaterlain, de 1894, os Folk-
Tales of Angola, contos populares de Angola, em quimbundo e
inglés. Sim, e a gramdtica do Quintdo que deram em Lisboa.

Seus livros sdo encantadores de verismo, movimentacio,
colorido, intensidade dramadtica, sugestiva forca psicoldgica. Acima
de tudo e antes de tudo, naturalidade, fidelismo, honestidade de
fixacdo, compreensdo, ternura pelos motivos humanos que o
cercam. A luz de seus olhos estad na su’alma, irradiando a doce
claridade comunicativa e enternecedora de afeto, interesse e
bondade.

Do Prof. Dr. Luis da Camara Cascudo — Natal, 13-5-954.
(RIBAS, 1958, p. 23)

Neste capitulo, esforcamo-nos em demonstrar a alianca que, nos romances, 0S
autores realizam entre ficcdo e pesquisa. As duas obras devem ser lidas considerando-se o
compromisso que possuem com a veiculacdo de informacdes que ultrapassam o tragado
ficcional.

A comparacdo entre Camara Cascudo e Oscar Ribas nos revela uma gama
extraordindria de similitudes capazes de reiluminar as obras de ambos. Muito embora este
estudo privilegie os romances Canto de muro e Uanga (feitico), deveremos ultrapassar um
pouco os limites que nos impusemos para alcancar os autores em outras dimensdes. A
andlise de Made in Africa, por exemplo, nos revelard um Camara Cascudo leitor de Oscar
Ribas. O mesmo conjunto de ensaios também nos coloca em contato com uma interessante
perspectiva de Camara Cascudo, em que ndo s6 a Africa é vista do lado de c4, como
também o Brasil € visto do lado de 14 do Atlantico. Se tal perspectiva nao fora precursora,
certamente deve ser entendida como marcante na histéria das nossas relacdes com Africa e,

particularmente com Angola, pais extremamente presente nas observacdes de Cascudo.
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Capitulo 2

Colecionadores, arquivistas

2.1 Cultura popular: algumas notas

Os objetos sobre os quais se debrucaram Camara Cascudo e Oscar Ribas, ao longo
de suas carreiras, nos levam a considera-los como pertencentes ao campo dos estudos sobre
folclore. Muito embora, em artigos e ensaios sobre os autores bem como em seus proprios
trabalhos, possamos encontrar a indicacdo de etndgrafos para os autores e de etnografia
para alguns textos, o folclore fora o campo privilegiado da atuacgdo destes intelectuais.

Em ambos encontramos trabalhos voltados para a compilacio de textos orais, como
cangdes, poesias e contos, objetos considerados cldssicos da pesquisa folcldrica. De Oscar
Ribas, dentre as obras que versam sobre a literatura oral, podemos citar, Missosso, obra
publicada em trés volumes (1961, 1962 e 1964), considerada uma das mais importantes do
autor; também temos Sunguilando, contos tradicionais angolanos (1967) e Ecos da minha
terra - dramas angolanos (1952), obra que mereceu republica¢do na cole¢do Biblioteca de
Literatura Angolana das Edi¢cdes Maianga em 2004, fazendo com que o nome de Oscar
Ribas figurasse entre grandes nomes da literatura angolana como Agostinho Neto, Castro
Soromenho e Luandino Vieira, entre outros. De Camara Cascudo, cuja obra € extensa,
podemos citar Contos tradicionais do Brasil (1946), Cinco livros do povo (1953),
Literatura Oral (1952) e o Diciondrio do Folclore Brasileiro (1956), talvez, a sua obra
mais conhecida.

Oscar Ribas identificava-se como folclorista em seus trabalhos, inclusive, fazendo
sempre questdo de mencionar entre as suas “insignias” ou “honorificéncias” - designativos
utilizados pelo autor - a de Membro Titular da Sociedade Brasileira de Folk Lore, a
Medalha literaria Gongalves Dias, concedida pela Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, e
o titulo de Membro Correspondente da Sociedade Matogrossense de Folclore.

Como vimos na carta enviada ao pesquisador angolano em 1954, fora a leitura
mesma de Uanga (feitico) em conjunto com Ecos da minha terra — dramas angolanos, que
fizera Cascudo destinar a Ribas o diploma provisério nomeando-o Titular da Sociedade
Brasileira de Folk Lore. Segundo Camara Cascudo tratava-se de uma homenagem natural

ao esfor¢o, dedicacdo e inteligéncia de Oscar Ribas “na pesquisa e comunicagdo fiel da
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informacdo etnografica angolense”. (RIBAS, 1958, p.23) Vale ressaltar, uma outra vez, que
a indicacdo de informacdo etnogrdfica nao deverd ser associada a tradi¢do criada no
interior das ciéncias sociais, mas matizada pelas tensdes entre este campo e o dos estudos
de folclore. Renato Ortiz (1992), aponta como caracteristica dos estudos de cultura popular,
o fato de florescerem fora das universidades e dos centros urbanos, o que nao raro, gera
conflitos entre os folcloristas e campos do saber legitimados pela Academia'.

Céamara Cascudo € tido como “um dos mais importantes estudiosos da cultura
popular do século XX”. (Silva, M. 2003, p.XIII) Como destaca Vania Gico (1998), dentre
todos os rétulos que foram atribuidos ao pesquisador, certamente o que lhe garantiu
reconhecimento nacional e internacional foi o de “estudioso do folclore”. De acordo com o
registro no Diciondrio do Folclore Brasileiro, folclore “é a cultura do popular, tornada
normativa pela tradi¢do”. (CASCUDO, 1972, p.400) Cascudo nos revela no prefacio que,
apoés a publicacdo de Vaqueiros e Cantadores, em 1939, comecara lentamente a “por em
ordem um temdrio do Folclore Brasileiro para simplificar as consultas pessoais.”
(CASCUDO, 1972, p.9) Assim nascera a idéia de produzir um diciondrio. Um excelente
panorama dos estudos de folclore efetuados pelo autor poderd ser lido na tese de Vania
Gico (1998).

Para compreendermos melhor nossos autores, recorreremos a algumas notas
histéricas que dao conta do surgimento dos folcloristas e do seu campo de interesse. O
objetivo € apenas tragar uma tela de fundo, em que as obras dos nossos folcloristas poderao
ser recepcionadas, refletidas ou questionadas. Obviamente ndo esgotaremos o assunto, tao
somente chamaremos a atencdo para os pontos que considerarmos fundamentais.
Procuraremos articular dois importantes textos sobre o assunto: Cultura popular:
romdnticos e folcloristas, de Renato Ortiz; obra que reconstréi a trajetéria histérica da
no¢do de cultura popular discutindo uma extensa bibliografia européia sobre o tema, e
Cultura popular na idade moderna, de Peter Burke, apontado pelo préprio Ortiz como um
importante livro, por ser um dos poucos a tracar uma perspectiva historica sobre o tema.

Renato Ortiz, na apresentacdo de seu livro, inicia dizendo que “a discussdao sobre a

cultura popular € um tema permanente entre nds.” (ORTIZ, 1992, p.5) Um longo debate

! Para uma melhor compreensdo destas tensdes na constituicio do pensamento social brasileiro ver Vilhena
(1997) e Silva, V. (2002).
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que vem, pelo menos desde o século XIX, sendo matizado pelas diferentes conjunturas
socio-politicas e por diferentes interesses. Ortiz considera que o debate oscila entre dois
pontos fundamentais: de um lado o popular diz respeito a cultura dos grupos subalternos
em oposicdo a uma cultura de elite (ou cultura letrada ou mesmo cultura erudita); de um
outro temos o “popular como sindnimo de povo” (ORTIZ, 1992, p.5), sendo que povo serd
compreendido como uma totalidade indistinta.

Para compreender os termos do debate, Ortiz volta-se para uma espécie de
arqueologia do conceito, conforme ele préprio indica.

O interesse pelos costumes populares inicia-se no século XVI, porém, neste
momento contém ainda uma perspectiva normativa e reformista. Segundo Ortiz, boa parte
desta literatura fora produzida por sacerdotes”. A finalidade era apontar os equivocos Vvistos
nas crendices populares. Aos poucos “a curiosidade pela coleta das praticas e narrativas se
intensifica, dando origem a um novo tipo de intelectual: o antiquario”. (ORTIZ, 1992, p.12)
Estes intelectuais, num primeiro momento, executaram trabalhos solitdrios que, num

segundo, fardo florescer a organizagdo de sociedades.

Na Inglaterra, no inicio do século XIX, florescem varios
clubes de antiquarios, onde se reinem membros da classe média
para discutir e publicar, livros e revistas sobre as antiquidades
populares. William John Thoms, criador da palavra “folclore”, €
fellow da “Sociedade dos Antiqudrios” (1838), e na revista
“Athenaeum”, funda uma secdo dedicada a cultura popular, na qual
comenta a correspondéncia enviada pelos leitores a editoria. Ele
edita ainda sua propria revista, “Notes and Queries”, para depois se
engajar na formacdo da Folklore Society, a qual vai presidir até
1885, ano de sua morte. (ORTIZ, 1992, p.12)

Ha dois tracos fundamentais na perspectiva do antiquédrio: o primeiro € o
colecionismo. Dentro da denominacdo “antiguidades populares” encontrdvamos uma
diversidade grande de assuntos como costumes, festas, monumentos celtas, histéria local,
etc. O segundo traco diz respeito ao “amor as antiguidades”, o que de forma alguma quer

dizer amor ao povo.

? Renato Ortiz cita obras como: Tratado das supersticdes, de Jean-Baptiste Thiers (1679), Antiquitates
vulgares, escrito pelo clérigo Henry Bourne (1725), Historia critica das prdticas supersticiosas que
seduziram o povo e intrigaram os sdbios, do padre Le Brun (1702).
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O periodo romantico que emerge no final do século XVIII é o segundo momento
apontado por Ortiz como definidor da idéia de cultura popular. No periodo romantico dilui-
se a predisposicao negativa que havia ainda em relagdo ao popular. A espontaneidade vista
nas criacdes populares estard no foco dos romanticos. Alguns aspectos relevantes do
romantismo, como “a oposi¢do ao Iluminismo, o historicismo, o gosto pelo bizarro e pelo
exotismo” (ORTIZ, 1992, p.18), também apontados por Peter Burke (1995), vao integrar o
léxico do periodo. Segundo Ortiz, estes elementos jd estavam presentes nas praticas do
antiqudrio. E justamente nesta virada de século, no bojo do movimento roméantico, que as
pesquisas dos intelectuais sobre cultura popular se tornardo uma pratica ampla e constante.

De acordo com Peter Burke, foi nesse periodo, entre o final do século XVIII e inicio
do XIX, que ocorreu “a descoberta do povo”, para retomar um titulo do autor. “O povo (o
folk) se converteu num tema de interesse para os intelectuais europeus”. (BURKE, 1995,
p.31)

Num primeiro momento hd uma busca pelas canc¢des populares. J. G. Herder deu o
nome de Volkslieder aos conjuntos de cangdes que compilou entre 1774 e 1778, partindo do
termo Volkslied, que significa cancdo popular. Diz-nos Burke que para Herder, “apenas a
cangdo popular conserva a eficicia moral da antiga poesia, visto que circula oralmente, é
acompanhada de musica e desempenha fungdes praticas, ao passo que a poesia das pessoas
cultas é uma poesia para a visdo, separada da musica, mais frivola do que funcional”.
(BURKE, 1995, p.32) Hd uma idéia de que a poesia popular portaria a esséncia de uma
poesia mais rente a vida, uma poesia com fungdes praticas, como, por exemplo, direcionar
moralmente a vida dos homens.

Tais idéias também estiveram presentes nos trabalhos dos irmaos Grimm. Segundo
Burke, as idéias de Herder e dos Grimm tiveram uma grande influéncia; apds os seus
trabalhos surgiram coletaneas de canc¢Oes populares nacionais em vdrias partes da Europa.
Nao se tratou apenas da descoberta da literatura tradicional, descobriram-se também a
religido popular, a festa popular, a musica popular, enfim, tratou-se de um movimento onde
se descobria a existéncia do préprio povo.

Assim como Burke, Ortiz também atribui um valor decisivo aos trabalhos do

filésofo alemao Herder e dos irmaos Grimm.
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Para Herder, as cangdes e as poesias populares representariam a esséncia de um
povo, expressdo espontanea da alma nacional. O filésofo introduz ainda uma diferenca
entre “poesia de natureza” e “poesia de cultura”. A primeira reflete um conhecimento
intuitivo, a segunda possui a marca do racional. Naturalmente, a primeira sobrepde-se a
segunda, na medida em que ela contém as potencialidades do povo, compreendido por
Herder como um organismo que conteria em si o seu proprio destino.

Na avaliacdo de Ortiz, a importancia dos irmdos Grimm diz respeito, sobretudo, ao

emprego de novas metodologias.

A edic@o do livro de contos (primeiro volume em 1812, o
segundo em 1814), e de lendas (1816), inclui, pela primeira vez,
elementos retirados de uma versdo popular. Diferenciando-se das
publicagcdes anteriores, que continham versdes arranjadas pelos
autores, os Grimm tém a iniciativa de procurar coletd-las
diretamente “da boca dos camponeses”. Seus primeiros livros sdo
impessoais, e indicam detalhadamente o local onde cada histéria foi
ouvida; esta metodologia de trabalho abre a possibilidade de se
realizar um estudo mais sistemdtico das tradigdes populares.
(ORTIZ, 1992, p. 24)

Peter Burke aponta trés ordens de razdes para o intrigante interesse pelo povo
naquele momento da histéria: as razdes estéticas, as razdes intelectuais e as razdes politicas.
A principal razdo estética € o que pode ser chamado de “revolta contra a arte”. (BURKE,
1995, p.37) O momento histérico € caracterizado por uma busca do antigo, do popular e do
distante. O polido passa a ser contestado ou deixado de lado, em nome do considerado

“selvagem” ou “primitivo”. Entre as razdes intelectuais, Burke refere-se a uma reacdo

contra o Iluminismo.

O Iluminismo ndo era apreciado em certas regides, como,
por exemplo, na Alemanha e na Espanha, por ser estrangeiro e
constituir mais uma mostra de predominio francés. Na Espanha o
gosto pela cultura popular em fins do século XVIII era um modo de
expressar oposi¢ao a Franca. A descoberta da cultura popular estava
intimamente associada a ascensdo do nacionalismo. (BURKE,
1995, p.39)
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Vemos no trecho acima que a principal razdo intelectual apontada nio se separa da
questdo politica. O momento € também marcado por movimentos “nativistas”, em que a
descoberta da cultura popular significava o reforco de um certo sentimento de
nacionalidade em sociedades sob dominio estrangeiro. (BURKE, 1995, p.40)

Ainda nos dird Peter Burke que uma constante que aparece nos textos de varios
intelectuais € justamente a idéia de que € preciso coletar as cangdes e narrativas populares
antes que elas desaparecam. Desde os primeiros momentos, a cultura popular é algo em
permanente risco, a depender da benevoléncia de um intelectual para efetuar-lhe o registro
e a perpetuagdo na forma escrita.

Devemos ainda ressaltar que Burke recupera trés pontos essenciais nos quais
insistiram J. G. Herder, os Grimm e seus seguidores: o “primitivismo”, o “comunitarismo”
e o “purismo”, assim identificados pelo autor. (BURKE, 1995, p. 48) Os pesquisadores
situavam os elementos da cultura popular num “periodo primitivo” e diziam que as
tradi¢des seriam transmitidas oralmente sem alteracdes ao longo de milhares de anos.
Tradi¢des estas que nasceriam do povo, sem interferéncias dos individuos. O terceiro
ponto, identificado como “purismo”, referia-se a autenticidade da cultura popular que
deveria ser algo genuinamente encontravel na vida do povo. Ainda que ndo se tivesse uma
1déia clara do que € o povo, ora definido como todas as pessoas de um pais, ora referente as
pessoas incultas, ora identificado com o camponés, que por estar menos influenciado por
estrangeiros, poderia conservar os costumes tradicionais por mais tempo.

Estes trés pontos nos revelam a fragilidade dos principios que nortearam este campo
de pesquisa desde os seus primérdios. Os pontos basicos identificados por “primitivismo”,
“comunitarismo” e “purismo” sdo de fato insustentdveis como conceitos. Como discute
Burke, as transformacdes dos elementos da cultura podem ser pesquisadas e conhecidas de
um ponto de vista histdrico, os individuos podem sim colaborar com suas criatividades na
transmissdo de uma cancdo ou de uma narrativa, e a idéia de povo que sugere uma cultura
monolitica e homogénea é, de fato, insustentdvel.

Os estudiosos da cultura popular s6 se definem como folcloristas na segunda metade
do século XIX e a Inglaterra torna-se o epicentro nas indagagdes sobre cultura popular.
William John Tohms, criador da palavra folclore, € também um dos fundadores da Folklore

Society, sociedade que agrupava intelectuais voltados para organizagdo e divulgacdo dos
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estudos sobre cultura popular. Segundo Ortiz, neste momento, prevalece a crenca na
possibilidade de criagdo de uma nova ciéncia, o positivismo de Auguste Comte tem uma
influéncia determinante no pensamento da época. No século XIX, as idéias de progresso,
evolucdo e ciéncia tornam-se dominantes; porém, de um lado temos o conhecimento
fabricado pelo mundo académico e de outro a popularizagdo deste conhecimento, que pode
ser chamada de cientificismo. Para Ortiz, os folcloristas ficam no meio do caminho, embora
se apropriem de perspectivas que, inclusive, estardo no centro da formacgdo das ciéncias
sociais, ndo se desvinculam do idedrio romantico e da perspectiva do antiquirio. O
folclorista ainda se impde como missdo a recuperacdo do passado.

Para Nestor Garcia Canclini (1983, p.42):

Acima de tudo, a cultura popular ndo pode ser entendida
como a expressdao da personalidade de um povo, a maneira do
idealismo, porque tal personalidade ndo existe como uma identidade
a priori, metafisica, e sim como um produto da interagdo das
relacdes sociais.

Mais adiante, Canclini (1983, p.42) nos propord uma definicao:

As culturas populares (termo que achamos mais adequado
do que a cultura popular) se constituem por um processo de
apropriagdo desigual dos bens econdmicos e culturais de uma nacao
ou etnia por parte dos seus setores subalternos, e pela compreensao,
reproducdo e transformacao, real e simbdlica, das condi¢des gerais
e especificas do trabalho e da vida.

Nesta defini¢do podemos ver a marca indelével dos escritos de Antonio Gramsci e
nos aproximamos do segundo podlo estabelecido por Renato Ortiz, ou seja, o popular
compreendido como a cultura produzida pelos subalternos em oposi¢do a uma cultura
oficial ou hegemonica. Para Canclini, o popular conquista um lugar cientifico e politico a
partir de Gramsci (CANCLINI, 1983, p.47), de modo que o pensamento do intelectual
italiano, como também de continuadores seus, como Alberto Cirese e Lombardi Satriani,
estard presente nesta obra do pesquisador mexicano.

Para Canclini a especificidade das culturas populares deriva do fato de que a

apropriacdo daquilo que a sociedade produz é desigual e também da constatagdo de que o
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povo produz “formas especificas de representacdo, reproducdo e reelaboracdo simbdlica
das suas relagdes sociais.” (CANCLINI, 1983, p. 43) De Alberto Cirese, Canclini
recuperard que o carater popular de algo deve ser definido pelo seu uso e nao pela sua
origem. A cultura popular deve ser entendida na sua relacdo com a cultura dominante ou
hegemonica e ndo como algo que possuiria uma esséncia ou uma substincia particular. No
entanto, Canclini refuta a idéia de niveis de cultura defendida por Cirese. Considera
inaceitdvel a proposta de uma hierarquizacdo, pois devemos considerar os intercambios e 0s
condicionamentos reciprocos que hd entre as culturas de uma sociedade. A critica de
Canclini neste trabalho estende-se a Lombardi Satriani, autor que, segundo Canclini, veria
de modo muito compartimentalizado as culturas hegemonicas e as culturas subalternas,
opondo-as de modo maniqueista e sem perceber nelas os didlogos constantes, as
interpenetracdes.

Algumas possibilidades destes didlogos tornam-se claras no ensaio seminal de
Alfredo Bosi, “Cultura brasileira e culturas brasileiras”, segundo o autor, escrito entre 1979

e 1980. O professor parte das defini¢cdes vistas a seguir:

Se pelo termo cultura entendemos uma herancga de valores e
objetos compartilhados por um grupo humano relativamente coeso,
poderiamos falar em uma cultura erudita brasileira, centralizada no
sistema educacional (e principalmente nas universidades), € uma
cultura popular, basicamente iletrada, que corresponde aos mores
materiais e simbdlicos do homem rustico, sertanejo ou interiorano, €
do homem pobre suburbano ainda ndo de todo assimilado pelas
estruturas simbdlicas da cidade moderna.

A essas duas faixas extremas bem marcadas (no limite:
Academia e Folclore) poderiamos acrescentar outras duas que o
desenvolvimento da sociedade urbano-capitalista foi alargando. A
cultura criadora individualizada de escritores, compositores,
artistas pldsticos, dramaturgos, cineastas, enfim, intelectuais que
nao vivem dentro da Universidade, e que, agrupados ou ndo,
formariam, para quem olha de fora, um sistema cultural alto,
independentemente dos motivos ideoldgicos particulares que
animam este ou aquele escritor, este ou aquele artista. Enfim, a
cultura de massas, que, pela sua intima imbrica¢do com os sistemas
de producgdo e mercado de bens de consumo, acabou sendo chamada
pelos intérpretes da Escola de Frankfurt, inddstria cultural, cultura
de consumo. (grifos do autor) (BOSI, 1992, p.309)
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Mais adiante, no mesmo ensaio, o professor Bosi chamard a cultura de massas de
cultura para as massas, como também o faz Nestor Garcia Canclini. A simples troca da
preposi¢ao é reveladora tanto do lugar de producdo desta cultura, que nao € no interior das
massas, quanto do grau incalculdvel de manipulagdao operado pelos produtos fabricados e
consumidos em larga escala.

Um ponto interessante no ensaio de Alfredo Bosi, e que nos faz considerd-lo em
conjunto com o de Canclini, € a andlise da relacdo da cultura popular com outras formas de
cultura engendradas numa sociedade dividida em classes. Apds consideragdes sobre cada
forma de cultura e sobre os grupos ou instituicdes que as produzem, o professor Bosi nos
propord um vislumbre das combinagdes que podem ocorrer entre cultura popular, cultura
erudita, cultura criadora e cultura para as massas. Tanto Bosi quanto Canclini fardo uma
exposicao das interpenetracdes entre estes diferentes sistemas estéticos.

Nas relagdes entre cultura para as massas e cultura popular, hd, invariavelmente, o
prejuizo da segunda. Como alerta o professor: “O poder econdmico expansivo dos meios de
comunicagao parece ter abolido, em varios momentos e lugares, as manifestacdes da cultura
popular, reduzindo-as a funcao de folclore para turismo”. (BOSI, 1992, p.328) Em relagdo a
cultura erudita avalia que esta caminha entre gestos de simpatia e de antipatia diante das
manifestacOes simbodlicas dos subalternos; ou as ignora pura e simplesmente, ou as
considera espontaneas, verdadeiras, contrapostas a frieza e a artificialidade de
intelectualismos, ou seja, “a cultura erudita quer sentir um arrepio diante do selvagem”.
(BOSI, 1992, p.330)

No entanto, quando a chamada cultura criadora debruga-se sobre o popular numa
efetiva relacdo amorosa, podem-se obter objetos de alto valor artistico. Segundo o ensaista
“a obra € tanto mais rica e densa e duradoura quanto mais intensamente o criador participar
da dialética que estd vivendo a sua propria cultura, também ela dilacerada entre instancias
altas, internacionalizantes e instancias populares”. (BOSI, 1992, p. 343) Grandes artistas
como um Villa-Lobos, um Mario de Andrade ou Guimardes Rosa encontraram as suas
formas de expressao no cotidiano e no imagindrio popular.

Seguimos as informacdes historicas de Peter Burke e Renato Ortiz, com o intuito de
nos aproximarmos de algumas idéias centrais que estiveram presentes na constitui¢do do

campo dos estudos de folclore. Acionados pela polarizacdo estabelecida no texto de Ortiz,
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ou seja, o popular como designativo da alma de um povo e o popular compreendido como
relativo a cultura produzida pelos subalternos, recorremos aos trabalhos de Nestor Garcia
Canclini e Alfredo Bosi, bastante marcados pelo pensamento de Antonio Gramsci.
Certamente, nio cabe nas dimensdes desta dissertacdo, aprofundamento para se entender o
significado dos estudos de folclore para a constitui¢do do campo intelectual quer no Brasil,
quer em Angola.

Nosso intuito € ndo mais do que tragar um panorama, acerca das questdes surgidas
em torno da cultura popular ou folclore, de modo que possamos refletir sobre alguns
aspectos da producdo dos nossos folcloristas. Como, por exemplo, a 6tica do colecionador
permanentemente voltado para a preservacio dos elementos da cultura popular. As colecdes
folcldricas visam encontrar a “esséncia do povo” e definir os contornos de uma cultura
nacional. Como vimos, tal perspectiva tornara-se marcante no empenho intelectual dos
estudiosos do folclore e ndo esteve ausente nos trabalhos de Camara Cascudo e Oscar

Ribas.

2.2 Canto de muro no conjunto da obra de Camara Cascudo

As notas delineadas acima servem como tela de fundo para enquadrarmos os
trabalhos dos nossos autores que, em boa medida, podem ser recepcionados e
compreendidos no ambito dos estudos de folclore.

A leitura e a compreensdo deste romance de Camara Cascudo nio pode ignorar o
contexto de sua producio intelectual no campo das pesquisas sobre cultura popular. Vemos
na composicao desta narrativa, sem ddvida alguma, extremamente peculiar nos dominios
do nosso sistema literdrio, os mesmos movimentos pertencentes aos textos em que Cascudo
nos apresenta os seus arquivos do folclore. O estilo, chamado de memorialista por mais de
um critico de sua obra; a presenca efetiva de uma memoria pessoal; a coadunacdo entre
observagdes, notas eruditas retiradas das mais diversas fontes e informagdes fornecidas
oralmente por amigos ou pessoas do “povo”, tudo isto pode ser encontrado nos seus estudos
e também em seu romance.

No primeiro capitulo, nos referimos a presenca da primeira pessoa na narrativa que

nos remete a figura do professor Camara Cascudo. Algo que pode ser confirmado no
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romance pela referéncia ao pai e a infincia passada na chéacara do Tirol. Como podemos
depreender de observacdes efetuadas por Vania Gico (1998), o processo de trabalho de
Camara Cascudo possuia a marca do diletantismo. Era nas conversas soltas, sem intencdes
ou objetos definidos, nas observagdes também soltas do cotidiano préximo, que o professor
ia configurando seus objetos e recolhendo seus dados.

Na edi¢do de 1978 de Meleagro (o livro é de 1951), Camara Cascudo escreve no

prefacio a seguinte nota:

Creio que antes de 1928 estaria eu dando campo ao Catimbd
em Natal, contagiado pelas reportagens de Jodo do Rio as religides
suplementares na Capital Federal. Em 1928, dezembro, Mario de
Andrade (1893-1945), meu hoéspede, ‘fechou o corpo’ com um
Mestre freqiientador de nossa chiacara. Pagou vinte mil réis e narrou
a proeza em cronica que ndo consegui reconquistar. (CASCUDO,
1978, p.15)

Meleagro, livro de titulo estranho e poético, faz divulgar as pesquisas de Cascudo
junto ao Catimb6. Como diz em tom de conversa na primeira parte, “Que € catimbd? Nome
e Fun¢do”: “o meu ‘ald’ é sobre o Catimb6”. (CASCUDO, 1978, p.25) Nesta frase inicial ja
vislumbramos a informalidade, uma das marcas de sua escrita, que carrega no tom a propria
natureza das pesquisas, feitas num aproximar-se leve e cotidiano das coisas que pertencem
a sua terra, portanto, sdo objetos de sua intimidade; algumas vezes observados desde a
juventude, antes mesmo de lhe ocorrer a idéia de um livro que organizasse esse cotidiano
intimo.

Cascudo define o Catimb6 como “um processo de feiticaria branca, com o cachimbo
negro e o fumo indigena”. (CASCUDO, 1978, p.26) Enfatiza nas observagdes sobre o
Catimbo, a pratica da magia destinada a fins utilitarios. O catimbozeiro, quase sempre
negro, invoca seus espiritos, mestres que vém em seu auxilio, para resolver os problemas
pessoais da clientela.

Quanto ao titulo, que ja chamamos de estranho e poético, € tributo da sempre
vertiginosa erudi¢do do autor. Meleagro, principe etdlio, teve ao nascer a vida ligada a um
ticdo, o que o tornara invulnerdvel. Apds disputas que levaram ao assassinato dos tios

maternos, Atéia, mae de Meleagro, atira ao fogo o ti¢do que guardava a vida do filho que
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vai se consumindo aos poucos. O titulo, portanto, alude a uma bruxaria de larga tradicio
européia que continuaria viva entre nossos catimbozeiros.

“Meleagro é um livro fundamental para o conhecimento do folclore, da magia, da
religido, e da medicina popular em nosso pais”, avalia o antropélogo Roberto Motta (2003,
p.180). Para Roberto Motta seria preciso ainda reconhecer a importancia de Cascudo ndo
apenas como folclorista, mas como “antrop6logo no sentido pleno da palavra”. (MOTTA,
2003, p.185)

Neste trabalho ndo poderemos discutir as possiveis contribuicdes de Camara
Cascudo para o universo das ciéncias do social. Como estamos no campo dos estudos
literarios nos interessamos por algumas marcas textuais presentes no conjunto de sua obra.

Assim como os Mestres do Catimbé s@o pessoas proximas do cotidiano de Cascudo,
com os quais ele pudera tratar e observar ao longo de muitos anos, podendo, inclusive,
Mairio de Andrade “fechar o corpo” em 1928, com um catimbozeiro freqiientador de sua
chicara, também os Mestres da jangada sdo anunciados como companheiros de conversas

no livro Jangada, uma pesquisa etnogrdfica, de 1957.

De 1905 a 1910 morei na rua do Comércio no. 44 em Natal.
Era um sobraddo com sé6tdo. No livrecio de Mary Wright, “The
New Brazil”, na parte dedicada ao Rio Grande do Norte, estd uma
fotografia da rua com a casa e meu Pai no meio, de bonezinho de
seda preta e suspensdrios, flanando. Negociava no andar térreo. A
parte posterior do edificio dava para o rio Potengi. O cuidado de
minha Mae era evitar que o filho morresse afogado. Vivia eu
fugindo para ir pescar morés a mao ou agarrar baiacus cocando-lhes
a barriga para que estufassem. (...)

Viviam os grandes mestres de jangada, quase todos
compadres e fregueses de meu Pai. Tinham mestrado muita
embarcacdo. Mestrar € dirigir, orientar, mandar. Nao vi o vocabulo
nos diciondrios. Conheci, menino, rapaz e homem, muitos destes
mestres de fama ainda lembrada. Alguns morreram a poucos anos.
(CASCUDO, 2002, p. 9)

Neste texto escrito para abertura do livro, Cascudo nos revela a familiaridade com o
tema e com os mestres que, de compadres do pai, passardo a ocupar a posi¢cdo de
informantes. No trecho podemos, uma vez mais, acompanhar a instauracdo desse tom

informal, desse clima de conversa, que, de fato, € uma das tonicas da escrita do estudioso
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do folclore. Apresentard nominalmente cada jangadeiro, inclusive reproduzindo alguma
“estoria de pescador”, que por ventura algum deles tenha lhe contado. Conheceremos
Mestre Silvestre, Mestre Filo, Mestre Manoel Claudino, parceiros de Cascudo nesta viagem
em torno do universo da jangada e dos jangadeiros.

Recorrendo uma vez mais a Renato Ortiz (1992), o pesquisador garante que uma
das coisas mais dificeis de encontrar na literatura folclérica € a explicagcdo do método de
recolha dos dados e que os folcloristas sdo uninimes em dizer que as informagdes devem
ser recolhidas diretamente da boca do povo. Ortiz nos informa que um dos poucos manuais
dedicados a divulgacdo de procedimentos empiricos, o The Science of Folklore de George
Gomme, ndo hesita em apontar que uma boa colecdo folcldrica € feita ao acaso, vivendo-se
junto ao povo. Nada melhor do que um feriado no campo para se entrar em contato com 0s
costumes do homem rustico. Esta visdo, segundo Ortiz, pode ser generalizada; segundo o
autor, “a acidentalidade metodolégica ndo € uma contingéncia, mas uma necessidade
interna a disciplina”. (ORTIZ, 1992, p. 46)

Nesse sentido podemos compreender a longa convivéncia de Camara Cascudo com
os objetos de seu interesse. E a prépria convivéncia com a cultura popular que parece ir lhe
ditando os temas a serem perseguidos e as informacdes a serem recolhidas. Desse modo, as
colecdes vao sendo erigidas junto a vida pessoal do pesquisador, tornando-se indissocidveis
de sua memodria.

Em certa passagem de Jangada, uma pesquisa etnogrdfica podemos contemplar
aquela visdo idealizada de povo, como ponderam Renato Ortiz (1992) e Nestor Garcia

Canclini (1983):

A vida dificil e dspera prende-os no mesmo elo invisivel de
amizade natural. O jangadeiro é um mistério psicoldgico em sua
transparente simplicidade. Ndo hd mistério algum. N6s € que
perdemos a faculdade de aproximacdo as forcas espontineas e
naturais. Estamos longe do sabor vivo da dgua das fontes porque
entendemos que o conhecimento dela € através da andlise quimica.
Para nossa pressa, consagrada e sacudida pela cultura em
condensacdo, pelas antologias que nos afastam da verificacdo
integral e direta dos textos, pelas reportagens e televisdo que
popularizam o aspecto exterior e vistoso das coisas, pelo rapido
cansaco mental ante a resisténcia confidencial do elemento
pesquisado, esbarramos no jangadeiro como num remanescente
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neolitico a quem perguntdssemos impressoes atdmicas ou fotos da
superficie de planetas perdidos. (CASCUDO, 2002, p.23)

Além de sermos levados pelo momento lirico do trecho, podemos verificar o
idealismo romantico do autor a estabelecer a cisdao entre o intelectual ou o homem
modernizado e o homem mais préoximo de um certo estado de natureza. O jangadeiro é
visto como se pertencesse a um outro tempo historico, primitivo, insondéavel e
extremamente atraente para o intelectual na medida em que € o préprio simbolo da pureza e
de uma esséncia perdida.

No entanto, nada € simples em Camara Cascudo, assim como encontramos trechos
em que os personagens do povo sdo vistos de forma idealizada, como se pertencessem a um
tempo primordial de total auséncia de conflitos de classe, pois a oposi¢do tracada € entre
um tempo da natureza e um tempo da cultura moderna, encontramos também, no mesmo
livro, momentos em que os conflitos de classe tornam-se presentes. Como podemos

verificar no trecho selecionado a seguir:

Jangadeiro € o verdadeiro pescador. Jangada € que sabe o
mar. S3o as opinides ouvidas. (...) A geracdo linda desses
pescadores bronzeados extingue-se lentamente, lutando no mar,
dando motivo literdrio e peroragdo politica, sem o auxilio financeiro
que os encheria de jubiloso entusiasmo produtor. A tendéncia
teimosa pende para a possibilidade das Coldnias de Pesca ou
Sindicatos de Pescadores ou Cooperativas de Pescado terem no mar
sua frota e nunca o jangadeiro isoladamente, ele préprio, herdeiro
de quatrocentos anos de fidelidade funcional, sempre dependente,
alugado, contratado, no méaximo sécio. Impossivel € constituir-se o
proprietario de seus meios tradicionais de producdo. (CASCUDO,
2002, p.146)

Neste trecho vemos que o jangadeiro € tragado como um homem do seu tempo, um
homem com dificuldades financeiras e profissionais, buscando saidas na formacdo de
sindicatos e cooperativas para a manutencdo de seu oficio e de sua vida. Este trecho foi
retirado do capitulo “Economia da jangada”, em que Cascudo, inclusive, mencionard os
precos das jangadas e as possibilidades de faturamento dos jangadeiros, deixando claras as

bases de sustentacdo concreta da existéncia. Assim, a figura do jangadeiro € tracada em
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linhas opostas, estd tanto no tempo de um primitivo insonddvel quanto no prosaico de uma
vida em que os ganhos do oficio ndo cobrem o preco da jangada.

Nos livros Rede de dormir (1959) e Histéria dos nossos gestos (1976),
selecionados para formar o corpus de andlise, de modo que possamos construir alguns
pardmetros para compreender de forma exemplificada a escrita de Cascudo, também
encontramos, assim como em Jangada, uma pesquisa etnogrdfica e Meleagro muitas
referéncias a uma memoria pessoal, constituida por uma infinidade de informacdes
observadas, lidas ou ouvidas numa prosa que desde os preficios instaura um didlogo
informal com o leitor.

Em Historias dos nossos gestos, livro constituido por fragmentos, pequenos textos
em que o autor nos propde explicacdes para o sentido e a origem de gestos existentes na

cultura brasileira, podemos ler o seguinte no item 6 - “Bater nas nadegas™:

Em 1942, veraneando em Areia-Preta, na casa de taipa que o
Tempo levou, uma nossa empregada, robusta mocetona das praias
do Ceard-mirim, referindo-se a sua antiga patroa, dama de alta
hierarquia local, resumiu o imenso desprezo borbulhante com a
frase: - “Estd o que eu tenho para ela!” batendo sonoramente nas
nddegas. Repetindo a mimica, informou ser uma demonstracdo
vulgar de desdém, condenada pela gente antiga mas usada pelo
rancor feminino. Homem ndo a empregava. (CASCUDO, 1976,

p-19)

Em outros fragmentos, que mais nos parecem cronicas, Cascudo nos trard
lembrancas de seus filhos e netos, de uma infinidade de situacdes cotidianas vividas ou
apenas observadas. Enfim, trata-se de um autor que se faz efetivamente presente em seus
textos, acamaradando-se do leitor. Como bem define Marcos Silva, no texto “Camara
Cascudo e a erudi¢cao popular”, ha em Cascudo um registro etnografico “que parte muito
mais da memoria pessoal que de outros recursos de campo ou de gabinete”. (SILVA, M.,
1998, p.332)

A presenca da memoria pessoal encontrada em seus escritos de cunho ensaistico
também estd presente em Canto de muro. Conforme indicamos no primeiro capitulo, o
romance € marcado pela presenca do autor que vai colorindo a narrativa com suas

memorias, observacdes e leituras efetuadas ao longo de muitos anos. Declarara o autor ser
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Canto de muro “um livro de poucos meses vivido em muito mais de quarenta anos’.
(CASCUDO, 1959, p. 263)

A cada pagina do romance, o professor Cascudo vai introduzindo o leitor em seus
saberes extremamente eruditos, como se dialogasse com o mesmo, como se a intencao
fosse apenas comunicar as leituras e as observagdes que efetuara ao longo dos anos. No

“depoimento” que acompanha o livro, Cascudo revela-nos a geografia de sua memoria:

Quase todos os episddios ocorreram na saudosa VILA
CASCUDO, paraiso perdido em 1932. A pesquisa sobre os
morcegos, frutivoros ou hematéfagos, é da praca Sete de Setembro,
assim como o estudo do estdmago do senhor Ka. O caso da raposa e
0 avido passou-se entre a Fazenda Tabosda e a vila de Parnamirim
em 1943. O namoro dos pombos foi observado duma janela do
apartamento do meu filho, no Recife, julho de 1957. A batalha da
jararaca com a acaud assistiu meu Pai nos arredores do Acari. O
grilo, as lavadeiras, o Bem-te-vi, 0 caminho novo das sadvas sdo
fatos de minha atual residéncia, na Av. Junqueira Aires. Os xexéus
e as tapiucabas foram vistos no Engenho Mangabeira, do Coronel
Filipe Ferreira, em Arez. O duelo e o bailado de Titius foram
presenciados no Tirol, assim como a briga das caranguejeiras.
(CASCUDO, 1959, p.264)

Uma outra marca da producdo de Camara Cascudo, a unir romance e obra
ensaistica, diz respeito a uma preocupacdo constante com a origem das espécies sob a sua
lupa. Nao se trata de origem no sentido de evolucdo bioldgica. Cascudo tenta tragar o
percurso imigratorio dos animais. Essa preocupagdo insistente com a origem do objeto de
sua pesquisa € mais um elemento que nos permite articular o romance Canto de muro ao
conjunto maior da producdo do autor. Vamos acompanhar, a seguir, alguns exemplos

retirados do romance.

GO tem o nome sisudo de Mus decumanus mudado para Mus
norvegicus. Na Franca o denominam Surmulot e goza dos direitos
histéricos. GO invadiu a Europa vindo da Pérsia. Atravessou a
Russia, Austria, Alemanha, Franca, espalhando-se para os Balcas e
peninsula Ibérica. Pulou para Inglaterra. Apareceu na Itdlia,
instalou-se no Mediterrdneo. Representante e conseqiiéncia do
imperialismo colonizador e invasor viajou nos navios mercantes,
descendo como turista na terra latino-americana e deixou-se fixar,
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multiplicando-se com a maior sem-cerimonia deste mundo, sem
passaporte e permis de séjour. (CASCUDO, 1959, p. 36)

No Brasil, desde George Marcgrave ao redor de 1642, havia
o nome de Guabiru dado ao rato comedor de todos os alimentos,
atrevido e prolifero, do nheengatu guabi, comestiveis, e r-i, comer,
devorar, segundo Teodoro Sampaio. G6 ainda ndo se incluira entre
os brasileiros mas ao chegar recebeu o apelido que lhe serviu como
feito sob medida. (CASCUDO, 1959, p. 37)

O Sr. Conde de Buffon afirmava que o Caprimulgideo era
origindrio do continente americano e que o Caprimulgus
carolinensis, Gmel., partindo da parte setentrional, d’oit le passage
en Europe était facile, alcancara o Velho Mundo estabelecendo a
primeira colonia. Pelo menor cédlculo € a espécie parecida e
residindo, ainda hoje, nas regides mais proximas, o elo para os
Engoulevents europeus. (CASCUDO, 1959, p. 49)

Vénia é uma conseqiiéncia da curiosidade geografica aliada
a exploracio do negro proletarismo africano. E uma resultante
econdmica, politica e social de outrora.

Sua terra antiga é Africa Ocidental. Digamos que ama os
territorios portugueses da Guiné, do Congo, de Angola. De 14 € que
emigrou embarcando-se clandestinamente nos navios negreiros
desde o século XVI. (CASCUDO, 1959, p. 52-53)

Durante a guerra, 1942-1945, centenas e centenas de
Guaxinins foram adquiridos pelos soldados norte-americanos como
curiosidades brasileiras, mas os resultados civilizadores foram
anulados pela resisténcia rosnada e continua do procionideo.
(CASCUDO, 1959, p. 67)

Os exemplos acima demonstram a forte presenga do conceito de origem, ponto
bastante importante nos estudos empreendidos por Camara Cascudo. Como nos informa
Vania Gico (1998, p.193), a preocupacio do pesquisador “estava voltada para os elementos
essenciais do panorama folcldrico brasileiro no que dizia respeito ao exame das origens e

andlise tematica das constantes € permanentes’.

Em Meleagro lemos passagens como:

Negros, indigenas, europeus fundiram-se no Catimbd. A
concep¢do da magia, processos de encantamento, termos, oragoes,
sdo da bruxaria ibérica, vinda e transmitida oralmente. A terapéutica
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vegetal € indigena pela abundancia e proximidade além da tradi¢cdo
médica dos pajés. (CASCUDO, 1978, p 35)

A fumaga atirada como benc¢do, esconjuro poderoso, uma
“permanente” no Catimbd, articula-se com a liturgia indigena,
observada nos séculos XVI e XVII. (CASCUDO, 1978, p. 37)

O maracd de sementes vegetais ndao € exclusivo do
continente americano, mas jd o possuiamos quando do
descobrimento. Ha iguais no Sudao e na Guiné. (CASCUDO, 1978,
p.- 39)

O Catimbd, herdeiro mais legitimo da Bruxaria, é o
adversdrio popular contra o mau olhado, fonte do quebranto.
(CASCUDO, 1978, p.77)

Nao € preciso incomodar os diciondrios e enciclopédias para
articular as rezas fortes com usos gregos, romanos, empurra-las para
o Oriente e citar as filaterias. (CASCUDO, 1978, p. 147)

Em Jangada, uma pesquisa etnogrdfica, lemos:

Os portugueses encontraram na India uma pequena balsa
denominada Janga. Trés a quatro paus amarrados com fibras
vegetais ou seguros por madeira em forma de grade. (CASCUDO,
2002, p. 60)

Em todo correr do século XVI nao encontro mengdo da vela
e ainda menos da bolina. Pero Vaz de Caminha, Jean de Lery,
Ferndo Cardim, Gabriel Soares de Souza, o autor do “Didlogos das
Grandezas do Brasil’, Gandavo, frei Vicente do Salvador,
Marcgrav, Nieuhof, cronistas e observadores do século XVII, nada
registram. Nem mesmo desde Hans Staden, acusa-se a vela usada
nas pirogas, ubds e igarités velozes. A propulsdo € o remo, por
bandas de remadores de pé. (CASCUDO, 2002, p. 80)

Henry Koster, em dezembro de 1809, fixa: - “O efeito que
produzem essas balsas grosseiras € tanto maior e singular quanto
ndo se percebem, mesmo a pequena distancia, sendo a vela e os dois
homens que as dirigem.” (CASCUDO, 2002, p. 109)

Mais ou menos em 1940 apareceu no Rio Grande do Norte
um novo tipo de jangada que se popularizou depressa. H4 um bom
nimero delas pescando e mesmo ji estdo nas dguas do Ceard,
Paraiba e Pernambuco.

E a jangada de tdbua. (CASCUDO, 2002, p. 111)
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Poderiamos retirar mais exemplos destas ou de outras obras de Camara Cascudo.
Em suas obras ensaisticas verifica-se essa busca constante pela origem dos elementos
descritos, bem como as modificagcdes sofridas por esses elementos ou as suas inalteracoes.
Este ponto € bastante importante, por nos fazer vislumbrar em seu romance um conceito
largamente utilizado em seus estudos.

De fato, verificamos que o romance Canto de muro ndo pode ser compreendido
fora das marcas comuns ao conjunto da obra do autor. Desse ponto de vista, concluimos
que romance e textos de divulgacao cientifica estdo intimamente entrelacados, fazem parte
do mesmo modelo de escrita, possuem solucdes convergentes no que tange a construcio do
discurso.

Tendo em vista os exemplos citados anteriormente, retirados de Canto de muro,
Meleagro e Jangada, uma pesquisa etnogrdfica, devemos ressaltar ainda a vertiginosa
erudicdo como uma das marcas da escrita de Cascudo. Como avalia Marlise Meyer (2003,
p.-176), o leitor de Camara Cascudo € sempre balancado por uma mescla de reagdes,
“admiragdo, envolvimento, aprendizagem, mas também sufoco, quase naufrdgio pelo
excesso de informacgdo e comparagdo que o leva mundo e tempo afora”. Mas, como bem
observa a professora, “sé depois que se aprendeu com os conhecimentos que s6 Mestre
Cascudo possui € que se € levado a interrogar-lhe os métodos, ou a construcdo do texto, ou
os passeios do raciocinio”. (MEYER, 2003, p.176) Ou como escrevera o poeta Carlos
Drummond de Andrade no texto “Imagem de Cascudo”, de 1968: “- Ja consultou o
Cascudo? O Cascudo é quem sabe. Me traga aqui o Cascudo. (...) Ele diz tintim-por-tintim
a alma do Brasil em suas herangas magicas, suas manifestacdes rituais, seu comportamento
em face do mistério e da realidade comezinha™,

E, de fato, uma caracteristica da escrita de Camara Cascudo o ndmero variado de
abordagens e de citagdes configurando o que ja chamamos de escrita multiforme. Apenas
nos exemplos mencionados, utilizados para demonstrar a presenca do conceito de origem
nas obras do pesquisador, encontramos referéncias histdricas, geograficas e filologicas,
muitas vezes deflagradas num mesmo trecho. A citacio de cronistas, viajantes,

historiadores, escritores de vérias épocas e de diversas partes € uma constante a proliferar

? Retirado do seguinte endereco eletrdnico: www.memoriaviva.com.br/cascudo.
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em qualquer um de seus textos, formando um verdadeiro caleidoscépio cultural. Essa é
também uma importante marca a unir romance e textos ensaisticos, por constituir uma
demonstracido do processo criativo de Camara Cascudo que, segundo Vania Gico (1998),
dependia de pesquisas de campo, conversas cotidianas, leituras e uma intensa troca de

correspondéncia.

2.3 Oscar Ribas: primeiros arquivos

Acerca de Uanga (feitico), verificamos haver uma relacdo intrinseca entre este
romance e o conjunto da obra de Oscar Ribas. Esse viés de leitura critica que estabelecemos
para Canto de muro deve igualmente ser considerado para a narrativa do nosso autor da
outra margem do Atlantico. Os elementos da cultura popular reunidos em Uanga (feitico)
encontrdo divulgacdo e maiores esclarecimentos em outras obras do autor como Ilundo,
divindades e ritos angolanos (1958), Usos e costumes angolanos (1964) ou Temas da vida
angolana e suas incidéncias (2002).

Em llundo, divindades e ritos angolanos, Ribas debruca-se sobre a religido do povo,
sobre as praticas ocultistas, assim por ele chamadas. Assim como Camara Cascudo recorre
diretamente aos catimbozeiros como informantes privilegiados, inclusive participando de
algumas sessdes do Catimbd, também Ribas tratard diretamente com os chamados
ocultistas. O autor revela no prefidcio a necessidade de se ter recorrido ndo s6 aos
informantes habituais, ou seja, seus familiares, mas também a ocultistas em sessdes por ele
pagas para que pudesse ter acesso a informacdes mais completas. Depois de mencionar as
dificuldades de reunir dados pelo fato das préticas religiosas variarem ndo s6 de regido para

regido, “mas até de ocultista para ocultista” (RIBAS, 1958, p.27), informara que:

Em face de tamanha complexidade (...) limitdmo-nos a
arquivar o que se observa na drea de Luanda, apontando, quanto
possivel, as variacdes cumpridas no interior, a fim de melhor se
confrontarem as diversas formas de culto. (RIBAS, 1958, p.27)

Neste trecho, consideramos fundamental chamar a atencdo para a palavra arquivar
utilizada pelo autor. Como ja observamos com Renato Ortiz, a idéia de enfeixar os objetos

da cultura popular em arquivos, quase sempre orientados por uma obsessdo classificatoria,
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¢ algo que persegue os estudos de folclore e que remete a propria génese dessa drea de
pesquisa. Em llundo, divindades e ritos angolanos nos confrontaremos com os arquivos de
uma série de praticas religiosas da regido de Luanda, como os tipos de ministros de culto,
suas principais funcdes, seus objetos, os processos de formagdo, etc. Ao final do livro um
conjunto de fotografias se encarrega de mostrar ao leitor os ocultistas em acdo, ou seja, as
personagens etnografadas ao longo do texto. Numa tentativa de exposicdo do real
observado, como se ndao houvesse mediacao.

A tarefa do autor é sempre “(...) arquivar, para a posteridade, as paginas esparsas da
vida negra, por ora impelidas pelas lufadas da tradi¢do, mas um dia extintas pelas labaredas
da civilizacdo”. (RIBAS, 1958, p.30) Novamente, Oscar Ribas enfatiza a necessidade de
produzir compéndios para guardar a memoria da vida popular, pois, se no seu presente
ainda vivem algumas tradi¢des, a modernizacdo as transformard até a completa eliminagdo.
Este € um dos principios que serve de norte aos folcloristas. A idéia de que € preciso
arquivar as manifestacdes populares antes que morram pela acdo implacdvel dos novos
tempos € uma constante para os que se empenham no arquivamento da cultura popular.
Como ja pudemos observar com Peter Burke (1995) e Renato Ortiz (1992), o pensamento
sobre cultura popular nasce sob a insignia do salvamento e da preservacdo. Desse ponto de
vista, a acdo do folclorista articula-se, ndo raro, a idéia de miss@o. Nas palavras de Oscar

Ribas:

Em virtude de ndo passarmos de mero coletor de costumes e
ritos, isto €, de pura accdo de folclorista, este ensaio restringe-se as
generalidades. Penetrar fundo, analisar minuciosamente, constituem
atributos demasiado transcendentes para a nossa modesta bagagem
intelectual. O que pretendemos, e esse objectivo jd nos desvanece,
foi propiciar a todo leitor, qualquer que seja o seu nivel cultural,
uma ideia clara, sem abstrac¢des, do culto entre os aborigenes.
(RIBAS, 1958, p. 28)

Vemos pelo trecho que o folclorista se imbui de uma dupla missdo: primeiro,
efetuar o registro das formas de cultura popular ou, como diz o autor, coletar os costumes e
ritos; segundo, tornar esse universo familiar aos leitores, aos individuos que dele ndo

participam, ou seja, os homens letrados da cidade. O folclorista encarrega-se da mediag¢ao
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entre 0 homem rustico e o homem culto. E nisto hd, sem ddvida, um dado a unir as ac¢des
dos nossos folcloristas. Oscar Ribas e Camara Cascudo apresentam em seus textos uma
preocupacdo constante com o leitor. E preciso ndo s6 recolher os dados, como dé-los a
conhecer do modo mais facilitado possivel, “sem grandes abstragdes”, como declara o
proprio Ribas. Cascudo vai ainda mais longe, estabelecendo com seu leitor um didlogo que,
freqlientemente, atinge o nivel da informagao pessoal.

Quando situamos Uanga (feitico) no conjunto da obra do autor, podemos
considerar o romance como um texto antecipador de temas que serdo mais bem explorados
posteriormente. Como se o romance representasse um compéndio mais geral, passando por
elementos relativos a religido, as festas, a alimentacao, aos géneros orais, enfim, a toda uma
gama de objetos da cultura popular que depois encontrardo exposi¢do mais ampla nas obras
de divulgacdo das pesquisas do autor. O que ndo dispensa o leitor de ja em Uanga (feitico)
aprender com as informagdes fornecidas pelo narrador. Como ja dissemos, hid um
compromisso com a divulgacdo dos dados de pesquisa que prepondera no romance.

Em Usos e Costumes angolanos, publicado em 1964 pela Universidade Federal da
Bahia, e republicado em Temas e incidéncias da vida angolana, livro de 2002,
encontraremos os rituais de falecimento. Trata-se de um ensaio que reproduz a trajetéria de
uma vida, inicia-se com a descricdo das préticas culturais relacionadas ao nascimento e
termina com as relativas a morte. Trazendo no meio temas como educacdo, alimentacdo e
casamento.

Em relacdo aos ritos relativos a morte lemos em Usos e costumes angolanos o

seguinte trecho:

Desde o passamento ao oitavo dia, o lixo da casa é arrumado
a um canto. Na noite desta data, ao canto do primeiro galo, uma
mulher entendida, ordinariamente idosa - a mae de umbanda -, sob a
serventia de uma vassoura velha, varre as cinzas. Quer dizer: varre a
casa toda, embora superficialmente. Numa quinda - a cesta regional
- mas igualmente velha, junta o cisco e o acumulado anteriormente,
pambo, onde o despeja. Finalizando, verte-lhe uma mistura de
vinho, dgua e outros ingredientes, denominada “dicosso”, a fim de
“apagar as cinzas”. (...)

A primeira varricdo, efetuada oito dias apds o lance,
especifica-se de “pequenas cinzas”. E a segunda, quinze dias depois
désse funesto acontecimento, tem o nome de “grandes cinzas”. Mas
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tais cinzas, conforme se viu, ndo sdo cinzas. Em sua alegoria, ndo
exprimem sendo o rescaldo da morte, ainda abrasando o lar
atingido®. (RIBAS, 1964, p. 47)

Em Uanga (feitico) lemos as seguintes acdes relacionadas a morte de Catarina:

Decorrem oito dias. O lar, j& menos movimentado, varre as
pequenas cinzas: ao brado do primeiro galo, titia Serafina vassoura
o chio inteiro, junta o cisco ao dos dias anteriores. Acumulado a um
canto do quintal desde o lance, e para apagar as cinzas, derrama no
lixo uma porcdo de vinho. E, sem mais formalidades, lan¢a-o no
monturo.

Na véspera da primeira quinzena, varrem-se as grandes
cinzas, operando-se analogamente com as limpaduras amontoadas
de novo. (RIBAS, 1985, p.296)

Muito embora no ensaio Usos e costumes angolanos, as informacdes atinjam um
detalhamento maior, nos deparamos nos dois textos com o mesmo rito de varricdo das
cinzas, separado em dois momentos: as pequenas cinzas e as grandes cinzas.

A comparacdo entre os dois trechos € interessante ndo sO por nos permitir
acompanhar a descricdo desse rito pos-morte, devemos atentar também para as escolhas do
autor no que tange ao estilo. Ambos os trechos sdo marcados por uma escrita extremamente
formal que desvela a perspectiva erudita do narrador do romance. Como ja dissemos no
primeiro capitulo, hd a manutencdo de um tom impoluto utilizado para marcar o
afastamento do narrador em relagcdo aos seus personagens e a propria matéria narrada. Rita
Chaves (1999) ao analisar a linguagem empregada na obra, encontra uma grave expressao
do desequilibrio. Se por um lado a fala do narrador prima pela correcao formal, “matizada
ainda pelos recursos tipicos de uma colorida retérica” (CHAVES, 1999, p.141), por outro
lado, os procedimentos utilizados para representar a fala das personagens busca a
constituicao do universo do homem inculto e pouco familiarizado com a lingua portuguesa.
O narrador marca-se com um “selo diferenciador”, para usar uma expressdo de Chaves,

instituindo de forma clara a distancia entre si € o mundo narrado.

* Na versdo publicada em Temas da vida angolana e suas incidéncias, Oscar Ribas faz uma corre¢io no texto
que auxilia o entendimento. O trecho: “Numa quinda - a cesta regional - mas igualmente velha, junta o cisco e
o acumulado anteriormente, pambo, onde o despeja”, € modificado para: “Numa quinda — a cesta regional -,
mas igualmente velha, junta o cisco e o acumulado anteriormente. Em seguida, transporta-o para uma
encruzilhada, ou popularmente, pambo, onde o despeja”. (RIBAS, 2002, p. 46)
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Um outro exemplo da relagdo entre romance e obra ensaistica pode ser dado tendo
em vista o nascimento de gé€meos. Em [llundo, divindades e ritos angolanos, lemos o

seguinte:

Quando nascem, conforme ja descrevemos em ‘“Uanga”, um
rancho de gémeos, sob a glorificacdo de cantos alusivos, colhe, no
campo, abundante folhagem de musséquenha e mulembuiji. Af,
com essa verdura, “vestem-se” liturgicamente: ao peito, em X,
impdem dois boldriés; na cabeca, uma coroa; ao pesco¢o, um colar.

Assim paramentados, vao homenagear os recém-nascidos,
aos quais, sempre debaixo das hosanas alegdricas, lhes oferecem a
rama, depondo-a na cama e ornando-a com festdes, permanecendo o
brinde, ou antes, a veste simboélica, até murchar. Enquanto cantam,
palmejam e batem com os pés no chao. (RIBAS, 1958, p. 120)

Em Uanga (feitico), como faz lembrar o escritor, ja liamos a descri¢@o a seguir:

Cantando, palmejando e batendo os pés no chido, um bando
de seis gémeos dirigia-se ao campo: a pedido de mamae, iam colher
as plantas sagradas para saudar os irmaos espirituais e assegurar-
lhes a existéncia. E que, nessa manha, Catarina dera a luz dois
gémeos.

Chegados a um lugar onde vegetava mussequenha e
mulembuiji, mana Eva, a dirigente, vertendo o conteido duma
garrafa, invoca a sereia que morava naquelas paragens (...) (RIBAS,
1985, p.267)

Em Usos e costumes angolanos também encontraremos as mesmas referéncias para
descricdo dos ritos pertinentes a recep¢ao do nascimento de gémeos. Poderiamos retirar da
obra de Oscar Ribas uma série de outros exemplos que dao conta desse espelhamento entre
o romance e¢ as obras de cunho ensaistico e cientifico. Como se Uanga (feitico)
representasse o primeiro arquivo de “usos e costumes angolanos” que depois serdo
ampliados e mais divulgados em outras obras do autor, sem a intervencao ficcional, focado
apenas no registro dos elementos coletados junto a familiares e outros informantes.

No prefacio de Uanga (feitico), classificado pelo autor como “romance folclérico
angolano”, segundo nos informa Irene Guerra Marques na apresentacdo da edicdo de 1985,
Ribas diz ter inserido no livro “adivinhas, algumas histérias e diversos provérbios”, com o

intuito de revelar “o grau imaginoso da Raga”. (RIBAS, 1985, p.19)
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O capitulo “Noite de luar” é um rico exemplo desse intuito do autor. Neste capitulo
torna-se muito clara a idéia de suspensdo da trama narrativa para arrolamento de dados da
cultura, conforme discutimos no capitulo anterior. “Noite de luar” inicia com uma
brincadeira de roda infantil, chamada copué, depois reproduz uma lenda utilizada pela mae
de Catarina para explicar por que ndo somos todos da mesma cor’; em seguida as criancas
passam a uma outra brincadeira, igualmente acompanhada de canto. Note-se que no final
hd o “Eluciddrio” em que o autor registra as mesmas cancdes em quimbundo. Em seguida
acompanharemos ainda uma série de adivinhas. Apds as adivinhas, a mde de Catarina,
estimulada pelas criancas, ocupard a posi¢do de um contador de historias. Recorrerd a duas
pecas do repertério de histdrias de animais, e assim leremos e imaginaremos ouvir a
histéria do Ledo e do Coelho e a histdria da Onga e do Coelho; em ambas ressalta-se a
esperteza do coelho para livrar-se de seus oponentes. Finalizando o capitulo, a made de
Catarina contard a historia de uma mulher que ndo cumpre suas obrigacdes com o marido.

Nos contos que envolvem animais ilustra-se o que escreveu Ribas em Temas da
vida angolana e suas incidéncias, no ensaio “O folclore angolano: sua investigacio e
Literatura Oral”. Neste, constata o autor que “a tartaruga, o coelho, o macaco, a seixa,
sobrelevam, nos lances de sua vida agitada, os bichos de maior envergadura, como o ledo, o
elefante, a pacaga, etc.”. (RIBAS, 2002, p.84) Observard ainda que os contos,
ordinariamente, refletem aspectos da vida real, podendo neles figurar as mais variadas
personagens, como homens, animais, monstros, sereias ou almas.

Héli Chatelain, apontado por Carlos Ervedosa (1979) como um importante
pesquisador da literatura tradicional angolana, em Folk-tales of Angola propde uma
classificacdo para os textos orais de origem quimbundo. De acordo com a classificacdo de
Chatelain as duas narrativas que contém animais seriam chamadas de mi-soso, e a terceira,

voltada para a instru¢ido, mas também servindo como fonte de distragdo, se encaixaria na

3 A lenda, conforme versdo contada em Oscar Ribas, diz o seguinte: “Foi nos tempos muito antigos, ainda no
mundo havia um casal. O homem era preto, a mulher também era preta. Os filhos que nasceram, portanto,
também eram pretos. Na terra onde viviam, sé havia uma lagoa. Mas essa lagoa era pequena, muito pequena
mesmo. Um dia, resolveram tomar banho, desde o pai ao ultimo filho. E todos foram para a tal lagoa. Os que
se banharam primeiro, foram o pai e a mae. E safram rosados. Depois, um filho e uma filha. E sairam brancos.
A seguir, outro casal de filhos. E sairam mulatos. Por fim, o ultimo casal. Como jd ndo havia mais dgua,
esfregaram no lodo as palmas das méios e as plantas dos pés. E s6 essas partes ficaram brancas.” (RIBAS,
1985, p.172) Vale registrar que essa lenda também fora aproveitada no nosso Macunaima (1928) de Mério de
Andrade, e no conto “As maos dos pretos”, publicado em Nds matamos a cdo-tinhoso, uma das mais belas
pecas da ficgdo mogambicana, de Luis Bernardo Honwana, cuja edic@o brasileira é de 1980.
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classe designada por maka. (ERVEDOSA, 1979, p. 9) Em Ribas ndo encontramos este tipo
de distingdo. Ambas as formas recebem igualmente o designativo de contos.

Vemos que nesse capitulo, “Noite de luar”, Ribas investe no registro e na
divulgacdo de gé€neros orais: as cantigas, as adivinhas e os contos. Sua busca é dar a
conhecer a alma do povo angolano inscrita nessas oralidades. No autor torna-se presente
aquela distin¢do tracada por Herder entre “poesia de natureza” e “poesia de cultura”. O
folclorista angolano, como bom colecionador das antiguidades populares, também
defenderd o principio de que nas poesias e narrativas populares estdo guardadas a esséncia
do povo.

Concluindo, este capitulo teve por objetivo principal relacionar as obras Canto de
muro e Uanga (feitico) ao conjunto maior da producio dos autores. Isto significa dizer que
estes textos, polarizados entre o literdrio e o investigativo, ndo devem ser compreendidos
em oposi¢cdo a uma obra de cunho plenamente investigativo, € sim como participantes dessa
Otica dos autores sempre as voltas com os temas da cultura popular, numa permanente
ampliacdo das colecdes, dos arquivos e das memorias. Ao lado deste objetivo principal,
buscamos sugerir a presenca, nas obras de Camara Cascudo e Oscar Ribas, de alguns
principios que conduziram os trabalhos dos folcloristas e que foram forjados na prépria
histéria de constitui¢do do campo dos estudos de folclore.

Quando chamamos nossos autores de colecionadores referimo-nos a essa pratica de
recolha dos mais distintos objetos que conforma a prética dos folcloristas. Assim temos nas
obras de Camara Cascudo e Oscar Ribas temas como religido, alimentacdo, festas, textos
orais (como contos, provérbios, adivinhas, cangdes, etc.), entre outros assuntos que
chamaram a atencdo dos nossos folcloristas. O termo arquivista busca recuperar dessa
pratica de pesquisas a necessidade de sistematizacdo e classificagdo para que as colecdes
ganhem coesdo, sobretudo aos olhos do leitor, e passem a constituir a memodria da

sociedade pesquisada como pretendem os autores.
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Capitulo 3

Literatos

Neste capitulo nos deteremos sobre a recepcdo critica dos autores, percorrendo
alguns informativos literarios em que Camara Cascudo e Oscar Ribas nos sdo apresentados
como autores do campo da literatura e sdo analisados por pesquisadores pertencentes a este
campo. A seguir faremos alguns comentdrios a respeito de obras literdrias dos autores de

modo a nos aproximarmos de suas carreiras bipartidas entre a pesquisa e a literatura.

3.1 A recepgdo critica de Oscar Ribas

Carlos Ervedosa, no Roteiro da literatura angolana, propde em seu primeiro
capitulo abordar a “literatura tradicional dos povos de Angola”, referindo-se aos géneros
transmitidos oralmente “sob a forma de contos, lendas, provérbios e adivinhas”.
(ERVEDOSA, 1979, p.7) Inicia por mencionar que uma das primeiras recolhas de literatura
oral, fora efetuada por Saturnino de Sousa e Oliveira e Manuel Alves de Castro Francina, e
publicada em 1864 no Elementos Grammaticaes da Lingua Nbundu. Apos esta breve
men¢ao, debruga-se sobre trés importantes intelectuais empenhados na recolha da literatura
tradicional, ja anunciados no titulo do capitulo: Héli Chatelain, Oscar Ribas e Carlos
Estermann.

O livro de Oscar Ribas comentado por Ervedosa é o Missosso. O ensaista ressalta o
esfor¢o de Ribas em registrar para a posteridade a valiosa literatura oral que, sem o registro
escrito se perderia, pois, “com os novos tempos e os novos hébitos, vao desaparecendo
rapidamente com as gentes antigas os ultimos testemunhos da cultura original”.
(ERVEDOSA, 1979, p. 11) Oscar Ribas € identificado por Carlos Ervedosa como sendo
um “misto de ficcionista e de etndgrafo”. (ERVEDOSA, 1979, p. 11) Esse juizo, acerca do
escritor, como veremos, serd o mais reproduzido em sua recepgao critica.

Em Literatura africana, literatura necessdria (I-Angola), de Russel Hamilton, titulo
que é praticamente um brado do pesquisador norte-americano, Oscar Ribas aparece no

segundo capitulo, cujo titulo € “Colonialistas, independentes e precursores”. Neste capitulo,
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Hamilton analisa autores cujo percurso pode ser chamado de ambiguo. Como por exemplo,
Castro Soromenho, autor que tem uma primeira fase ligada 2 literatura colonial®, definida

3

pelo proprio Hamilton como “uma literatura condicionada por uma visdo destinada a
confirmar certas idéias exoticas, erdticas e preconcebidas sobre Africa.” (HAMILTON,
1975, p. 59) A Castro Soromenho juntam-se Tomaz Vieira da Cruz, cuja poesia possui uma
exaltacdo da figura do colono, e Geraldo Bessa Victor, escritor que vé no africano
figuragdes do primitivo e do exdético.

No topico destinado a Oscar Ribas, Hamilton atribui-lhe o epiteto de
“documentador de tradi¢des minguantes”. Embora ressalte que, como um “colecionador de
acontecimentos memordveis” (HAMILTON, 1975, p. 73), ele foi muito mais um
conservador de museu do que um defensor da cultura, Hamilton ndo deixa de elogiar, como
faz Ervedosa, o seu esfor¢o no arquivamento das formas tradicionais ou auténticas.

Neste manual introdutério a literatura angolana, obra ja considerada um dos
classicos da drea, acentua-se a ambigiiidade que caracteriza Oscar Ribas. Além de ser
considerado um “documentador de tradicdes minguantes” e um “intérprete semioficial de
tradi¢cOes populares”, € também tracado como ficcionista que tem “adaptado e estilizado
lendas kimbundu e, dessa forma, algumas de suas obras assemelham-se as histdrias da
primeira fase de Castro Soromenho”. (HAMILTON, 1975, p.72)

Na tese A formacdo do romance angolano, Oscar Ribas, junto a Assis Jr., Castro
Soromenho e Luandino Vieira, fornecerdo o corpus de andlise selecionado por Rita Chaves
(1999). Muito embora, segundo a pesquisadora, Oscar Ribas represente uma espécie de
retrocesso no que tange a uma consciéncia ideoldgica, sua obra Uanga (feitico) ndo deixa
de constituir um gesto a ser considerado no processo de afirmac¢do do romance em Angola.
De acordo com Chaves, o interesse que Ribas demonstra em seu romance por um
“patrimoénio cultural em desintegracdo” é um dos elementos que responde ‘“pela
importancia do romance no inventdrio da narrativa angolana”. (CHAVES, 1999, p. 154) No

entanto, Oscar Ribas ndo consegue vencer o dilema de estar imprensado entre duas

% Manuel Ferreira em Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa (1987) define literatura colonial como a
que € dotada de perspectiva eurocéntrica, em oposicao as literaturas africanas. Na literatura colonial o homem
negro aparece, ndo raro, marginalizado ou coisificado. Numa investigacdo sobre a literatura colonial em
Mocambique, Francisco Noa adota posi¢do semelhante, porém busca, para o caso mocambicano, uma divisdo
desta literatura em fases, em que constaria uma chamada fase cosmopolita marcada por um certo
amadurecimento estético e ideoldgico. Para este autor € preciso olhar para a literatura colonial sem
uniformiza-la ou minimiza-la. (NOA, 1999 )
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culturas; ao mesmo tempo em que nos informa sobre o patrimonio cultural angolano, com
genuino interesse, ndo deixa de dispensar algumas censuras aos tragos culturais que
descreve, pois, como homem pertencente ao universo letrado, deveria manifestar-se
distante da ““sociedade negra inculta”.

Como j4 dissemos, o romance Uanga (feitico) € analisado por Rita Chaves (1999)
como imbuido da necessidade de percorrer outros saberes, desse modo, também esta autora
registra a ambigiiiddade de Oscar Ribas, dividido entre a fic¢do e pesquisa.

Juizo este, igualmente reforcado nas paginas da Noticia da Literatura angolana, de
Francisco Soares. O capitulo em que leremos comentarios sobre nosso arquivista da cultura
popular, intitulado “O século XX: baldios, cruzamentos e quintais”, trata do suposto vazio
que, segundo o autor, parte da critica atribui a primeira metade do século XX. (SOARES,
2001, p. 127) Conforme Soares, esta primeira metade do século estd recheada de eventos
fundamentais para compreendermos a segunda. Oscar Ribas, por exemplo, surgira no final
dos anos vinte, com duas novelas: Nuvens que passam, de 1927 e, O resgate duma falta, de
1929. Ao nome de Oscar Ribas, o pesquisador juntard os de Assis Jr.” e Augusto Bastos®,
como prova de que estamos diante de periodo complexo e, de forma alguma, marcado pelo
siléncio. Esses autores estdo ligados por serem representantes de uma prosa marcada pelo
costumismo, termo empregado por Francisco Soares para referir-se a uma pratica literaria
voltada para o retrato de costumes, num estilo fortemente didatico.

Por dltimo, citamos dois manuais que possuem o mesmo titulo, o de Pires
Laranjeira, escrito com colabora¢do de Inocéncia Mata e Elsa Rodrigues dos Santos, e o de
Manuel Ferreira, ambos nomeados por Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa’.
Nos dois livros, Oscar Ribas € igualmente flagrado como intelectual bipartido entre a
literatura e a pesquisa.

Para Manuel Ferreira, Ribas estaria junto a Alfredo Troni, Assis Jr. e Castro

Soromenho no item “Narrativa”. Este autor considera que a marca da etnografia ¢ um dado

" Obras de Assis Jr. citadas: O segredo da morta (1934) e Relato dos acontecimentos de Ndalatando e Lucala
(1917).

% Obras de Augusto Bastos citadas: Tracos sobre a etnografia do distrito de Benguela (1909), Ethnografia de
Catumbela (1912), A vida nas selvas (1°. volume 1917- 2°. volume 1919) Os gigantes lusitanos através dos
mares (1919), Aventuras policiais do reporter Zimbro (1932).

’ Tal denominagdo constitui uma permanente polémica. No Brasil, em geral, prefere-se a denominagio
Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, por entender-se que a palavra expressdo comporta sentimentos e
idéias, de modo que ndo temos na literatura angolana, por exemplo, uma expressao portuguesa, mas sim, uma
expressdo angolana em lingua portuguesa.
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comprometedor da obra romanesca de Oscar Ribas. No entanto, em sua visdo, Uanga
(feitico) € um texto que nao pode ser ignorado e, menos ainda, os textos voltados para “o
conhecimento do angolano”. (FERREIRA, 1987, p.150)

Em Pires Laranjeira, Ribas estd com Assis Jr. integrando o item “O regionalismo da
narrativa de aventuras e de costumes”. Apenas por este titulo, vemos que a recep¢ao critica
de Laranjeira aproxima-se da de Francisco Soares. Haveria uma linha de escritores
dedicados a recolha dos saberes tradicionais africanos, na qual Ribas € incluido, juntamente
com autores como Geraldo Bessa Victor e Castro Soromenho. Laranjeira ainda afirmara
que, embora tenha se apropriado de tradi¢des orais em quimbundo, transformando-as em
histérias (conto e romance), o autor permaneceu como ‘“documentalista dos dramas
angolanos da gente negra.” (LARANJEIRA, 1995, p. 51)

Tendo em vista os manuais consultados, podemos depreender dois pontos bdsicos:
primeiro, Oscar Ribas € um nome que se mantém nos diferentes compéndios introdutdrios a
literatura angolana, o que ndo € pouco relevante, considerando que estamos diante de uma
literatura muito jovem, para a qual ainda se desenham as linhas e os marcos de sua historia;

segundo, o autor € reiteradamente colocado na fronteira da pesquisa com a fic¢ao.

3.2 Um breve passeio pela obra de Oscar Ribas

Ribas inicia-se na literatura no final dos anos vinte, com a publicagdo de duas
novelas, Nuvens que passam (1927) e O Resgate duma falta (1929), textos que ndo
pudemos resgatar. Sdo obras quase ndo comentadas na bibliografia do autor e inexistentes
nos acervos consultados. Apenas em Francisco Soares encontramos a seguinte nota para O

resgate duma falta:

Trata-se de uma noveleta curiosa cujo enredo se espacializa
em Portugal e onde Africa é uma referéncia tdo longinqua quanto o
Brasil. O autor realizou por essa via o percurso inverso do da
chamada literatura colonial, o que ndo deixa de ser significativo.
Em conversa particular, confessou-nos que as suas primeiras obras
foram escritas sob influéncia de Augusto Bastos. (SOARES, 2001,
p.143)
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Em 1948, temos Flores e espinhos — Lirismo, ensaios e contosw, livro dividido em
trés partes, sendo as duas primeiras de textos ensaisticos e a terceira de contos. Os textos
ensaisticos constituem reflexdes sobre a vida, a morte, o tempo, 0 amor, etc, numa prosa de
tom elevado. Sao passagens meditativas, em boa medida, marcadas por uma perspectiva

religiosa cristd. Leiamos um trecho de uma que leva o titulo de “Eternidade”:

Se  acabaremos? Ndo. Continuaremos a  viver.
Continuaremos a viver porque sofremos. O sofrimento € a prova da
imortalidade. Demais, tudo € eterno, porque eterno € o universo. Na
natureza, nada se perde. Logo, tudo continua a existir.” (RIBAS,
1948, p.75)

Neste livro, somos informados de que Uanga (feitico) deverd sair brevemente.
Muito provavelmente o romance ja se encontrava concluido. Segundo Francisco Soares,
reproduzindo depoimento fornecido pelo autor, a obra comecou a ser redigida em
Benguela, antes de 1938.

Em 1951, publica-se o romance folclérico Uanga (feitico) que lhe rendera o titulo
de membro da Sociedade de Folk Lore, oferecido pelo nosso Camara Cascudo. Uanga
(feitico) talvez possa ser compreendido como um simbolo da passagem do autor para
publicacOes voltadas ao campo da cultura popular. Apds a publicagdo deste romance se
seguirdo ensaios e antologias de géneros orais, como Ecos da minha terra, de 1952,
Sunguilando de 1967 e o informativo Missosso, publicado em trés volumes, 1961, 1962 e
1964.

O romance autobiografico Tudo isto aconteceu vird a publico em 1975. A obra
inicia-se com a chegada do pai de Ribas em Angola, no ano de 1904, e percorre variados
episddios de sua vida até o inicio dos anos setenta. Para Russel Hamilton “esta obra
apresenta, por vezes de um modo plangente, todas as ambigiiidades dum mestico que tem
acreditado ardentemente na preeminéncia absoluta da civiliza¢io ocidental crista propagada
pelo supranacionalismo portugués, ao passo que se tem agarrado, com uma ambivaléncia
inevitavel, a nocdo da angolanidade”. (HAMILTON, 1975, p.74) Certamente, este juizo
agudo do professor Hamilton € valido para compreendermos Oscar Ribas no conjunto de

sua producio intelectual.

' Acervo da Fundagio Biblioteca Nacional — Brasil.
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Em 1992, temos os poemas de Cultuando as musas, ja escrito em Portugal, pois o
agora poeta Oscar Ribas mudara-se para 1 em 1983. Sobre o livro em questio, escreveu

Francisco Soares:

(...) datados de 1991 e 1992, os poemas sao tipicos da lirica
do principio do século. Estao vazados em estrofes de quatro versos
de rima cruzada (ABAB), sendo os metros mais praticados os
decassilabicos e os dodecassildbicos. A inten¢do didactica ressalta
em todos eles, a par de uma moral alicercada em valores cristdos, o
que vem combinar-se com a geracdo do autor, a julgar pelo que
afirma Mdrio Antonio em A formacdo da Literatura Angolana; os
motivos sdo tirados do quotidiano do sujeito poético e servem de
ilustrag@o ao desenvolvimento dos raciocinios moralizantes. Muitas
vezes 0s versos resultam metricamente forcados e desprovidos de
ritmo proprio, pois o ritmo € na maioria dos casos o da prosa,
marcado essencialmente pela sintaxe, e depois seccionado conforme
as exigéncias da versificacdo portuguesa do século passado.
(SOARES, 2001, p. 144)

Independente de Cultuando as musas ser o livro de Ribas “literariamente menos
conseguido”, nas palavras de Francisco Soares; queremos atribuir-lhe basicamente dois
significados. Primeiro, entendemos que o livro, nas suas opg¢des temdticas, faz avultar a
profunda ligacdo do autor com a sua terra. Segundo, a escrita mesma de poemas faz
delinear uma carreira intelectual que jamais se afastou da literatura.

Para realizar alguns comentérios sobre o livro, queremos primeiro destacar o poema

“Bessangana’:

Bessangana

A bessangana € a mulher angolense,

trajada a linda maneira regional,

com o andar, com o falar de quem pertence,
ndo a ralé, mas a boa classe social.

Que aprumo, que beleza, que elegancia,
pelas ruas andando vagarosamente,

como que em ginga ritmada, sem a ganancia,
sem o despropdsito da mesquinha gente.
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Foi minha mae encantadora bessangana,
quando a rigor com pano preto se toucava,
semelhando sua congénere marroquiana,
mais bonita, mais sedutora se tornava.

Dantes os brancos gostavam desse trajar,
ndo da mulher ordindria, como peixeira,
mas da bessangana, da mulher de encantar,
diversa pelo desalinho da maneira.

Como és airosa, bessangana de Luanda,
com teu cadenciado quimbundo pomposo,
como se fosses fadada pela quianda,
modelando teu ser com feitio orgulhoso.

Em tempos, minha mulher usou esse traje.
ndo era negra, mas de epiderme mesticga,
cuja roupagem, censurada como ultraje,
em ponderar de europeu ser desvio de raca.

Pois eu te satido, querida bessangana,
lembras-me minha mae, minha boa mulher,
toda aquela querida mulher angolana,

ou mesmo negra de outra regido qualquer.

agora, ndo na facil distancia do tempo,
mas na fantastica distancia da distancia,
Ja perdi todo o desejo, todo o alento,
tudo, enfim, que cabe no sonho, na ansia!

(1991-05-09)
(RIBAS, 1992)

O poema acima ilustra bem a andlise de Francisco Soares no que tange a forma. No
entanto, gostariamos de propor algumas notas que também podem ser ampliadas para o
conjunto dos poemas que hd no livro.

O poema “Bessangana” é acompanhado por uma nota de rodapé, em que Oscar
Ribas esclarece que o vocdbulo quianda refere-se a sereia. Em vdrios outros poemas
encontraremos notas nas quais o autor nos esclarece acerca de dados da histéria de Angola,

ou sobre elementos da cultura. O proprio poema ¢ uma homenagem a um dado de cultura

especifico de sua terra.
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Cultuando as musas estad dividido em trés partes. Nas duas primeiras, o poeta nos
expde a sua dor e reclama a falta dos familiares, como podemos ver na estrofe de “Nunca
mais!”: “O pai, 6 mde, 6 irmados, 6 parentes / para que vos fostes, s6 me deixastes? /
Ressuscitai, vinde, ditosos entes, / para nao julgar que me abandonastes!” (RIBAS, 1992,
p.22) A figura mais ressaltada na primeira parte é a sua mae, a quem devota diretamente
“Maternidade”, “Mae”, “Mentira de mae” e “Tocante centelha de amor”. No geral, em
todos os poemas registra-se a saudade do passado e dos que morreram e a angustia de um
presente marcado pela soliddo.

A terceira parte distancia-se das anteriores, pois nesta o poeta imbui-se de um
afetado espirito patridtico para relembrar as coisas de sua terra, fora do seu alcance naquele
momento. No primeiro poema, intitulado “Ser angolano”, lemos a seguinte estrofe: “Ser
bom angolano, leal irmo, / € amar a patria, amar o povo, / produzir com engenho da mao, /
algo de carente, algo de novo”. (RIBAS, 1992, p.103) Nesta parte encontraremos 0 poema
“Bessangana” formando conjunto com poemas como: “Reminiscéncias do carnaval de
Luanda antiga”, “O Embondeiro”, “Salve-Angola-Mae”, entre outros em que o poeta se
volta para cantar a terra que deixou e cujas tradicdes populares reuniu, colecionou e
arquivou ao longo de sua vida. No poema “Divagando através dos escombros bélicos da
vida” lemos: “De Portugal, onde vivo, meu pensamento / vai para Angola, a minha terra
querida, / e em divagacdo de s6frego momento, / quero saber como do povo vai a vida”.
(RIBAS, 1992, p. 129)

“Bessangana” é, sobretudo, um dos registros da memoria do poeta que, além de
reclamar a falta dos entes queridos, queixa-se da auséncia da terra em que nasceu e que
serviu de fonte para a constru¢do de sua obra. Oscar Ribas torna mais uma vez presente a
figura de sua mae e também a de sua mulher, confirmando o autobiogréifico que se inscreve
em todos os poemas. Importante lembrar que, ao ressaltar a figura da mae e da mulher, o
poeta estd ressaltando as suas incansaveis informantes, as quais faz alusdo em suas obras,
inclusive Uanga (feitico). Eram elas que o ligavam a cultura tradicional que sempre
descreveu. Como podemos ver na dedicatdria, publicada na edi¢do de 2004 de Ecos da

minha terra:

A memoria das minhas inesqueciveis colaboradoras — Maria
da Concei¢do Bento Faria (minha mae), Rita Manuel (sogra de meu
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irmdo Joaquim), Virginia Francisco dos Santos (sogra de meu irmao
Mario), Adelina Jodo Rodrigues (amiga intima de minha mulher),
Carlota Joaquina Nunes de Barros (sogra de um cunhado de meu
irmdo) e Maria Candida Bento Ribas (minha mulher) — a cuja
dedicagdo tanto devo pela extraordindria prestacdo de narrativas e
informes para o arquivo e divulgagdo da Cultura Angolana, a minha
reiterada homenagem de gratidao, pois a sua participacdo representa
o pilar de minha obra. (RIBAS, 2004, p. 7)

Nesta homenagem, Ribas ainda lembrard os nomes de seus irmaos, Mario e
Joaquim, pois também contribuiram para sua producio intelectual, quer lendo para ele ou
datilografando seus textos, quer acompanhando-o nas investigagdes de campo. Oscar Ribas,
depois que ficou cego, contou sempre com o auxilio dos irmdos' .

Na insisténcia com que o eu-lirico de Cultuando as musas, obviamente, inseparavel
da figura do autor, registra a falta dos familiares, inscreve-se também o seu afastamento da
terra natal.

Vemos que a poesia do livro, ainda que nio possa ser apreciada como objeto de
grande valor literdrio, pode representar, por um lado, a ligacdo de Ribas com a sua terra e
com as tradi¢des que sempre acolheu em seus trabalhos e, por outro, a constante presenca

da literatura em sua carreira de documentador de tradi¢cbes minguantes, para usar uma

expressao de Russel Hamilton.

3.3 A recepg¢do critica de Camara Cascudo

Ainda que Camara Cascudo seja, quase sempre, apontado como grande folclorista,
entre outros qualificativos que lhes sdo atribuidos; devemos atentar para sua constante
relacdo com a literatura, pois, essa faceta do nosso poligrafo é a que deve ser privilegiada
nos limites da nossa dissertagao.

Tarcisio Gurgel (2001) nos comunica que j4 hd uma tradicdo intelectual nas
tentativas de se desenhar o perfil da literatura no Rio Grande do Norte. Entre os precursores
encontramos Camara Cascudo, que na contracapa de Joio, livro de 1924, ja declarava a

intencdo de escrever uma histéria da literatura do Rio Grande do Norte. A publicacdo de

11 1y .. . . ~ . . .

Pires Laranjeira em Literaturas Africanas de expressdo portuguesa informa que Ribas ficou cego aos 36
anos, e ndo aos 21 como havia informado Russel Hamilton em Literatura africana, Literatura necessdria (I-
Angola).
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Alma Patricia (1921) e de Joio ja revela a preocupacdo de Cascudo com os caminhos
literarios percorridos pelos conterraneos.

Nos comentdrios sobre o autor, Gurgel ressaltard o grande prosador que foi Camara
Cascudo, o que considera providencial numa terra onde predominavam os poetas. Gurgel
diz que Cascudo até tentou alguns poemas “onde ressalta o motivo da negritude”, motivado
pelo modernismo, mas felizmente a autocritica deve té-lo feito desistir. (GURGEL, 2001, p.
61) Assim, temos em Cascudo “um prosador que tratava com tanta sensibilidade dos
assuntos relativos a antropologia, a etnografia, a histéria, a biografia, que acabou
produzindo textos de natureza claramente literdria, porque de acentuado teor poético”.
(GURGEL, 2001, p.61)

Apesar de Tarcisio Gurgel considerar que Cascudo sobressaiu-se em varios campos
e cite Canto de muro como obra estritamente literdria, o trecho selecionado para a antologia
que hd no final desse informativo da literatura potiguar € do livro Preliidio e fuga do real
(1975). E interessante notar que a obra tida como plenamente literdria, por incluir-se no
género romance, ndo foi a escolhida para a antologia.

Marcos Silva, em seu texto “Literatura potiguar: um inesperado universal”,
publicado em Cdmara Cascudo, Dona Nazaré de Souza & Cia., ressente-se por Tarcisio
Gurgel nio ter dispensado maior atengdo ao ensaio, quando este foi largamente cultivado
por Camara Cascudo, entre outros, como Moacy Cirne e Américo de Oliveira Costa,
citados por Silva. (SILVA, M., 2007, p. 115) Segundo o historiador, “Vaqueiros e
Cantadores, Literatura Oral, Cinco Livros do Povo, Flor de Romances Trdgicos e Historia
da Alimentagdo no Brasil sao grandes exemplos do ensaismo etnografico, com ressonancias
literarias” (SILVA, M., 2007, p.114), produzidos por Cascudo.

Marcos Silva estende esta critica ao trabalho de Constancia Lima Duarte e Diva
Cunha Pereira de Macedo, Literatura do Rio Grande do Norte. Ainda que as autoras
afirmem que todo texto cascudiano € sempre literario, incluiram em sua antologia apenas
fragmento de Canto de muro, uma cronica e dois poemas, textos menos expressivos no
conjunto da obra do autor. (SILVA, M., 2007, p. 115)

De todo modo, o historiador destaca a importancia dos dois volumes, que
“comprovam a existéncia de uma producdo literaria de bom nivel fora dos grandes centros

tradicionais de cultura erudita no Brasil”. (SILVA, M., 2007, p. 118) Assim como outros
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ensaistas, refere-se as ressondncias do modernismo no Rio Grande do Norte, com destaque
para as figuras de Camara Cascudo e do poeta Jorge Fernandes.

Aradjo (1998), defende que o ensaio é determinante para a obra de Camara
Cascudo. Ao definir o género nos termos de Adorno, ou seja, o ensaio visto como forma
especulativa contrdria a racionalizacdo da ciéncia, o autor propord que o gé€nero foi
praticado por Camara Cascudo como uma saida encontrada para exercer o papel de
cosmopolita. Ou seja, como filho de proprietdrios abastados e com acesso aos bens
simbodlicos produzidos aqui e no estrangeiro, via-se com a obrigacdo de atualizar
intelectualmente a provincia. Assim, os acontecimentos importantissimos da semana de arte
de 22, por exemplo, encontraram logo divulgacdo no Rio Grande do Norte através de
Cémara Cascudo.

Nas palavras de Adorno, no ensaio, ao invés de se executar algo cientifico ou
artistico, entusiasma-se ‘“com aquilo que outros ja fizeram”. (ADORNO, 1986, p. 168)
Cascudo inicia sua carreira intelectual tendo por objetivo prover culturalmente a sua
provincia, fazendo divulgar tanto as préticas intelectuais de outras partes do pais, quanto as
executadas no Rio Grande do Norte mesmo. Para Aradjo (1998) essa prética literdria inicial
¢ determinante para o conjunto da obra do autor.

Em Aradjo (2001) podemos ler cinco estudos sobre a atividade literdria no Rio
Grande do Norte, destes, trés referem-se a Camara Cascudo, o que, certamente, atesta a sua
importincia no cendrio das letras potiguares'>. Na apresentacdo, o pesquisador avalia que
“os estudos sobre a literatura local significam um modo de compreensdao do sistema
literdrio nas suas implicacdes regionais”. (ARAUJO, 2001, p. 5) A literatura produzida no
estado tem se pautado pelas tentativas de inser¢ao no contexto nacional. E Camara Cascudo
foi uma figura fundamental para a inscric@o do Rio Grande do Norte nas questdes propostas

pelos centros culturais dominantes e ampliadas para a dimensdo nacional.

2“0 modernismo na provincia: divulgagdo e producdo poética”, de José Luiz Ferreira, contém andlises de
textos publicados por Camara Cascudo nos jornais A Imprensa e A Repiiblica; “Arquivo confidencial”, de
Edna Maria Rangel de S4 Gomes e “No balanco da rede: a correspondéncia de Camara Cascudo e Mario de
Andrade, um territério de amizade intelectual”, de Silvia Ilg Byinton, ambos interessados nas cartas trocadas
entre o modernista e o seu amigo “Cascudinho”, como gostava de chamar.
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3.4 Outro breve passeio: algumas obras de Camara Cascudo

Os primeiros livros de Camara Cascudo, Alma patricia (1921) e Joio (1924), sdo
ensaios reunidos de critica literaria. Em Alma patricia, Camara Cascudo apresenta dezoito
escritores potiguares. Aradjo (1998) nos informa que o livro foi lancado com sucesso,
afinal, o jovem autor pdde contar com o jornal A Imprensa, propriedade de sua familia, para
a divulgacdo.

Cascudo também cuidou de divulgar o livro entre os integrantes da Academia
Brasileira de Letras e entre os nomes mais conhecidos do cendrio intelectual da época.
Estando fora dos centros hegemonicos, localizados no sul do pais, certamente seu empenho
para se fazer conhecido além dos limites da provincia havia de ser maior. Desde o inicio
Cascudo procurou firmar amizade com intelectuais e personalidades, o que lhe garantiu um
grande numero de correspondentes, aos quais sempre recorria para obter informacdes e
ampliar seus conhecimentos bibliograficos.

Aradjo (1998) aponta que Camara Cascudo, ainda um iniciante, na década de vinte,
norteava-se por dois principios: atualizar a provincia, fazendo divulgar os acontecimentos
dos centros hegemdnicos, sobretudo o modernismo paulista e, numa outra via, valorizar o
regional.

Joio € um livro dividido em trés partes: Paginas de literatura, Paginas de critica e
Argentina Intellectual. Na primeira parte, encontramos dois textos definidos por Araujo
(1998) como cronicas em que podemos ler um certo prentncio do romance Canto de muro,

“Rato-cord, jornalista” e “O estheta carangueijo”. Na andlise de Aratjo (1998, p. 35):

Rato e caranguejo presentes em Joio como personagens que,
na afabulacdo, servem a uma moral, t€m em comum o pretexto que
serve ao narrador de Canto de muro: fazer agir quem da natureza é
apenas personagem secunddria e que, nas suas acdes, acompanha e
revela as acOes, e portanto, a histria da personagem principal homo
sapiens.
O romance Canto de muro, por experiéncia, nos parece ser a obra menos conhecida
de Camara Cascudo. Nao foram poucas as reagcdes de surpresa com as quais nos deparamos

ao revelarmos nossos objetos de pesquisa: um autor angolano chamado Oscar Ribas e um

romance de Camara Cascudo. Os dois elementos sempre pareciam a quem nos ouvia, fosse

75



em congressos, fosse em conversas particulares, tdo distantes quanto intrigantes, quando
ndo, verdadeiramente, exoticos. Publicado em 1959, pela José Olympio, o romance ganhou,
em 2006, sua quarta edicdo pela Global, que ji publicou boa parte das obras mais
consideradas do autor, como Diciondrio do folclore brasileiro, Literatura oral, Vaqueiros e
cantadores, entre outras.

Em 1968, Camara Cascudo publica O tempo e eu — memorias, livro em que o autor
nos falard muito das pessoas que passaram por sua vida, tanto quanto de si mesmo. Os
professores que o influenciaram, por exemplo, serdo aqui referidos com grande afeto. Sobre

o livro escreveu Lauro Avila Pereira (2003, p.277):

Uma das obras autobiogrificas de Camara Cascudo,
estruturada em quatro partes, o livio € composto por mais de
duzentas cronicas curtas com a narragdo de fatos do cotidiano,
pensamentos, ditados, memdrias afetivas, retratos biogréaficos e
recordacdes de personagens que conviveram com o autor. Com
excecdo das primeiras cronicas, o livro ndo segue uma ordem
cronoldgica linear.

Publicado em 1972, Ontem — memdrias, também € outro conjunto de textos muito
proximos da cronica, onde além de momentos de sua histéria pessoal, estardo presentes
muitos tipos populares de Natal, a cidade onde sempre viveu, tirando alguns periodos de

estudo. Sobre este livro escreveu Moacyr Gées (2003, p. 227):

(...) € um livro de memoria escrito com grande liberdade de
opgOes tematicas num horizonte muito largo: lembra a cidade do
Natal e pessoas com as quais conviveu; discute teses cientificas e
priticas de magistério; registra finos perfis de professores e de
alunos no encantamento da sala de aula; eterno etndlogo, observa,
estuda e interpreta o cotidiano e o tempo histérico quando, as vezes,
deixa desvelar sua visdo conservadora do mundo. No descrever os
tipos populares de Natal, revela uma intimidade insuspeita com a
vivéncia cotidiana das ruas da cidade, o reverso da moeda pela qual
sempre se compra Cascudo: o homem que vara a noite escrevendo e
estudando em sua biblioteca (o que, também, é verdade). Aqui,
mais do que em outros relatos, ele abusa da linguagem sedutora,
cativante e poética.
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Os dois excertos, o de Pereira sobre O tempo e eu, e o de Gées sobre Ontem, nos
revelam o quanto € dificil classificar textos de Camara Cascudo em relacdo ao género. Os
comentdrios que emitimos sdo, quase sempre, aproximacodes. As suas memorias também
levam os tons do conjunto de sua escrita, fazendo deflagrar a sua erudi¢do, sempre presente
nas infinitas cita¢des, ou o seu devotamento a cultura popular. Cascudo é sempre Cascudo,
seja 14 qual for a matéria ou o género da escrita.

Preludio e fuga do real, de 1975, é um livro bastante interessante, pois, além de ter
um trecho seu figurando na antologia de Tarcisio Gurgel (2001); foi um dos objetos da
critica literdria de Ilza Matias de Sousa em Cdmara Cascudo: viajante da escrita e do
pensamento nomade.

A autora, de posse de um viés contemporaneo, fundado no pensamento dos filésofos
franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari, constréi, como ela mesma diz, o seu Camara
Cascudo. Um Cascudo que, segundo a autora, contrapde-se a modernidade, pois o autor
opta pela mistura dos saberes; seu pensamento viajante e nOmade desconhece fronteiras.

Ao comentar o estilo do ensaismo do escritor, a professora de literatura ressalta a
relevancia do papel da oralidade na escrita de Cascudo, “por introduzir a boa conversagdo
prépria dos encontros de amigos ou companheiros imagindrios (...).” (SOUSA, 2006, p. 53)

Nas consideragdes do ensaista e poeta Jomard Muniz de Britto (2003, p. 245):

Estamos, neste Preliidio e fuga do real, dentro de narrativas
como se fossem seminovelas ou quase romances em capitulos ou
folhetins. Por isso, um livro que pode ser lido em qualquer ordem,
roteiro ou até ‘“desordem amorosa”’. Leitura de compactos
fragmentos.

Neste livro, absolutamente intrigante, encontramos 35 fugas ou capitulos,
instantaneos fotograficos em que o autor, numa livre associa¢do, vai evocando tempos,
personagens historicos, literatos, conhecimentos cientificos, memorias, etc, numa

vertiginosa profusdo verbal. Nas palavras de [lza Matias de Sousa (2006, p. 74):

Euforia verbal dos navegadores, notas curtas, relatos de
viagens, arquivos, registros maquinicos, € todo um processo de
legitimidade histdrico-cultural que se pde em causa, nessa causerie,
nessa conversacao familiar que o professor e os seus convivas
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realizam. Eles co-memoram e fazem do Preliidio e fuga do real um
espaco votivo com uma politica de escrita partilhada, grifada, que
faz recordar, lembrar.

3.5 Cdmara Cascudo e Oscar Ribas: literatos

No cléssico Grande Diciondrio de Lingua Portuguesa, de Antonio de Morais Silva,
o vocdbulo literato identifica aquele que € versado em assuntos literdrios, letrado, erudito.
Assim designamos nossos autores por literatos como forma de resumir a série de
qualificativos que lhes sdo atribuidos. Talvez este seja, de fato, o mais adequado, quando,
ao percorrermos suas obras, encontramos ao longo das suas trajetdrias um intenso transito
pela literatura. Seja na producdo de géneros literdrios, como poema, conto, romance €
memorias. Seja na producdo de ensaios, decididamente literdrios, no caso de Camara
Cascudo.

O passeio por obras dos autores nos possibilita compreender um eterno namoro com
o fazer literdrio, que se mantém em conjunto com outros interesses, como a pesquisa
folcldrica. Ribas inicia-se pela novela nos anos vinte, publica um romance folclérico em
1951, um romance autobiografico em 1975 e, finalmente, escreve poemas no inicio dos
anos noventa. Além disso, pde no plano da escrita uma série de narrativas orais nos livros
de contos. Cascudo faz sua estréia também nos anos vinte, com critica literdria e cronicas,
publica um romance em 1959, memodrias em 1968 e 1972, e o inclassificivel, mas,
certamente literdrio, Preliidio e fuga do real, em 1975. Além disso, podemos ver literatura
em toda sua obra. Seus ensaios, ao serem marcados pela encenacdo do didlogo e
densamente atravessados pelas memdrias pessoais do autor, nos encaminham para uma
recep¢ao que ndo pode desconsiderar esses tracos formais, atendo-se apenas a informacao.

Compreender esse permanente transito pela literatura certamente exige
consideragdes acerca do contexto sécio-cultural de produgdo dos autores.

No que tange ao percurso da literatura brasileira Antonio Candido, em seu ensaio
“Literatura e cultura de 1900 a 1945, nos revela a importancia da literatura para a reflexao

dos temas nacionais. Nas palavras do nosso maior critico:

Constatemos de inicio (como ja tive oportunidade de fazer
em outro escrito) que as melhores expressdes do pensamento e da
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sensibilidade tem quase sempre assumido, no Brasil, forma literéria.
Isto é verdade ndo apenas para o romance de José de Alencar,
Machado de Assis, Graciliano Ramos; para a poesia de Gongalves
Dias, Castro Alves, Mdario de Andrade, como para Um estadista do
Império, de Joaquim Nabuco, Os Sertoes, de Euclides da Cunha,
Casa Grande & senzala, de Gilberto Freyre — livros de inten¢do
histérica e socioldgica. Diferentemente do que sucede em outros
paises, a literatura tem sido aqui, mais do que a filosofia e as
ciéncias humanas, o fendomeno central da vida do espirito.”
(CANDIDO, 2006, p. 137)

Depois de observar que o primeiro estudo efetivamente socioldgico s6 apareceu em
1939, o Assimilagdo e populagcdes marginais no Brasil, de Emilio Willems, e que, antes
disso a sociologia ndo era mais do que um “ponto de vista”, faltando-nos a pesquisa
objetiva, o professor Antonio Candido, tendo em vista autores como Euclides da Cunha,

Oliveira Viana e Sérgio Buarque de Holanda, ainda propora que:

Nao serd exagerado afirmar que esta linha de ensaio, - em
que combinam com felicidade maior ou menor a imaginagdo e a
observacdo, a ciéncia e a arte - constitui o tragco mais original e
caracteristico do nosso pensamento. (CANDIDO, 2006, p. 138)

7z 7z

Devemos lembrar que € neste contexto, no qual a literatura é o centro da vida
cultural e hd um ensaismo, chamado por Candido de género misto, pois “construido na
confluéncia da histéria com a economia, a filosofia ou a arte” (CANDIDO, 2006, p.138),
que surge no provinciano Rio Grande do Norte a figura de Luis da Camara Cascudo.

O tipo de ensaismo praticado por Camara Cascudo, ao longo de sua trajetoria,
funda-se exatamente neste contexto. Segundo a tese de Aradjo (1998), os influxos do
ensaio jamais se ausentaram da obra de Cascudo. O autor inicia nos anos vinte, sob a égide
das idéias modernistas, suas reflexdes acerca da cultura do seu estado, tanto a cultura
letrada quanto a oral. E vale-se do ensaio para concretizar seus objetivos: atualizar a
provincia e contribuir para sua tradicao intelectual.

Certamente, podemos estender a percep¢ao de Antonio Candido para a literatura
angolana. Também esta pode ser vista como centro de reflexdo e de descoberta do pais. Nas

palavras de Benjamin Abdala, em seu ensaio ‘“Panorama histérico da literatura angolana”:
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Configurar hoje a histéria da literatura angolana é vé-la
como um processo de ruptura politico-cultural contra a dependéncia
colonial e de afirmacdo, sobre as particularidades regionais, de um
horizonte mais amplo. Significa observar os textos literdrios
produzidos no pais, privilegiando os cortes operados na relacdo com
os modelos externos, ato que possibilita a compreensdo daqueles
fendmenos que indicam como, por essas fendas do convencional,
penetrar as maneiras de ser e de sentir a nacdo, dentro de uma
dindmica em que a memoria cultural, em suas ultimas instancias,
interage com um espaco prospectivo, em que a nacionalidade € (re)
imaginada. (ABDALA, 2006, p. 211)

Abdala atribui a literatura o papel politico de imaginar a nacdo, operando o
necessario corte com o sistema colonial. Segundo o autor, esse processo inicia-se nas duas
ultimas décadas do século XIX, quando desponta uma imprensa capaz de “romper o
siléncio imposto pela estrutura colonial”. (ABDALA, 2006, p. 211) No campo da literatura,
Abdala destaca Alfredo Trony e Joaquim Cordeira da Mata, nomes importantes dessa fase
de consolidagdo da imprensa.

Outro momento importante citado no ensaio € aquele que ficou conhecido pela frase
que o sintetizava: Vamos descobrir Angola! Movimento literdrio e cultural que se volta
para valorizagdo da cultura popular angolana, buscando afastamento dos padrdes externos.

Segundo Benjamin Abdala (2006, p. 213):

O momento exigia novas estratégias: confluem para a
literatura formas discursivas da antropologia, da sociologia, da
politica, do jornalismo etc. Espaco de convergéncia, a literatura
(re)descobre o pais para (re)imagind-lo. S3o atores dessa etapa
histérica: Agostinho Neto, Antonio Jacinto e Viriato da Cruz, entre
outros que viriam inscrever o seu nome na histéria das letras e da
republica angolanas.

O socidlogo Fernando Augusto Albuquerque Mourdo, que escreveu o importante
livio A sociedade angolana através da literatura (1978), por si s6 um registro da
centralidade da literatura, nos propde o seguinte, em seu texto “O problema da autonomia e

da denominacdo da literatura angolana”:

A falta de uma literatura politica especifica pode ser
compensada pelo recurso a literatura, como registro do clima dos
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vdrios tempos do processo colonial até que a historiografia africana
avance. O romance, a par das outras formas de ficcdo e da poesia, €,
sem duvida, um dos instrumentos para o conhecimento dessa fase
do processo colonial. (MOURAO, 2007, p. 43)

Vemos, portanto, a literatura como um eixo centralizador do pensamento tanto no
Brasil até as primeiras décadas do século XX, quanto em Angola ao longo deste século. De
modo que o percurso intelectual dos nossos autores ndo poderia fugir as determinagdes
deste contexto. Ambos tém o inicio de suas carreiras marcado no terreno da literatura,
tomando depois outros rumos, particularmente, o da pesquisa folcldrica; mas, guardadas
algumas diferencas, sempre ligados a literatura.

Este € um primeiro e relevante ponto para compreendermos, ndo especificamente, a
opcao que fizeram os autores pelo romance, mas sim, numa visada mais ampla, a presenca
mesma da literatura no conjunto de suas obras.

Outro ponto a ser levantado diz respeito a uma constante verificada entre aqueles
que se dedicam a coleta do folclore.

Renato Ortiz (1992), no item “Ciéncia e método”, ao efetuar leituras de revistas
folcloricas européias, como a Folclore Record, nos mostrard ndao s6 a falta de
especializacdo dos folcloristas como também a diversidade do publico ao qual estes se
dirigem. Para Renato Ortiz, os folcloristas ddo vazdo a uma curiosidade que estd latente
numa certa classe média urbana.

Ao comparar o folclore com a fotografia, nos passos de Pierre Bourdieu, Ortiz
definird o folclore como “arte menor”, vivendo a sombra das ciéncias legitimadas pela
Academia - sociologia, antropologia e histéria - assim como a fotografia € uma “arte
menor”’. Na medida em que estd ao alcance de todos, ¢ uma arte de amadores, menos

exigente que a pintura ou que a musica classica.

Analogamente, por se situar a margem das ciéncias sociais,
ao folclore € atribuida uma legitimidade inferior. A comparacio é
ainda valida quando nos lembramos que o folclore se aproxima da
fotografia na sua pratica, seu publico € similar ao do fotdgrafo
amador, cuja atividade ndo requer um aprendizado sistematizado. O
folclorista atua como um viajante; dvido diante da paisagem que se
descortina aos seus olhos, com a camara registra e descreve os
fragmentos da tradi¢do. Por isso a coleta de dados prescinde de uma
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metodologia elaborada, a veracidade da técnica estd contida no olho
que observa e anota os movimentos da cultura popular. (ORTIZ,
1992, p. 56)

Ainda que ndo se concorde com a definicio de folclore como “arte menor”,
continua sendo produtiva na andlise de Ortiz esta associacdo entre o folclorista e o
fotégrafo amador e turista, que nas suas viagens vai flagrando e registrando momentos
livremente.

Luis Rodolfo Vilhena, na sua bela tese Projeto e missdo — o movimento folclorico
brasileiro (1947-1964), depois de nos provar a importancia dos folcloristas no pensamento
social brasileiro e o seu empenho para transformar os estudos de folclore em disciplina
académica reconhecida, afirmard que eles ndo conseguiram vencer a ambigiiidade que os
caracterizava, muito embora o empenho em afastar-se da pecha de diletantes tivesse sido

muito grande:

(...) ndo hd participante do movimento folclérico que ndo
tenha um texto no qual, numa evocac¢@o de um discurso, abrindo ou
concluindo um artigo, ndo tenha langcado mao de uma referéncia
saudosa a fatos folcldricos que teriam presenciado em sua infincia,
em sua cidade de origem, na fazenda em que passavam as férias.
Isso cria um efeito ja discutido muito ao gosto do ethos desses
intelectuais: através de uma imprecisdo literariamente trabalhada,
confunde-se passado e presente, experiéncia individual e coletiva,
sujeito e objeto (...) (VILHENA, 1997, p. 264)

Vilhena busca sua reposta no proprio contexto brasileiro, utilizando o cléssico
ensaio de Antonio Candido “Literatura e cultura no periodo de 1900 a 1945, mencionado
anteriormente, € que, como ja apontamos, atribui a literatura o papel de protagonista na
vida intelectual brasileira. Eram as belas letras centralizadoras do pensamento e fonte de
prestigio.

Entretanto, consideramos pertinente a andlise de Ortiz, que ao examinar 0s escritos
dos precursores do conceito de cultura popular, bem como os textos que servem de
referéncia para os folcloristas, encontra nestes a marca da ndo especializacdo, da pesquisa

que segue os influxos da curiosidade ou do verdadeiro apreco pelas antiguidades populares.

82



Nos ensaios de Camara Cascudo, encontramos bem isso que Vilhena chama de
“imprecisdo literariamente trabalhada” e que pde num mesmo plano passado e presente,
experiéncia coletiva e individual, sujeito e objeto. Em Rede de dormir, Cascudo inicia, no
prefécio, citando um poema de Casemiro de Abreu em que a rede aparecia como elemento
indigena: “Nos galhos da sapucaia / Nas horas do sol ardente, / Sobre um solo d’agucenas, /
Suspensa a rede de penas / Ali nas tardes amenas / Se embala o indio indolente.”
(CASCUDO, 1959, p. 11) Depois de citar um poema de Castro Alves em que a rede

também € figurada como elemento indigena, Cascudo nos dira:

Depois verifiquei que a primeira citacio nominal da rede
datava de abril de 1500. Dai para nossos dias constituia um
elemento indispensdvel e normal na existéncia de milhdes e milhdes
de brasileiros em quatro séculos. (...)

Os amerindios Caraiba e Tupi viviam nas redes e foram os
primeiros guerreiros do continente. A bordo dos navios de guerra os
marinheiros dormem nas macas e nao € possivel enderecar-lhes
reproche de preguica, covardia, timidez. Nas redes rogavam os
jaguncos de Antonio Conselheiro. Nas redes sonhavam os
cangaceiros famosos, desde o fidalgo Jesuino Brilhante ao
repugnante Lampido. Nelas pensaram e amaram senhores de
engenho, fazendeiros onipotentes, deputados-gerais e senadores do
Império e da Republica. E dentro delas cresce a gente sertaneja,
enfrentando a hostilidade da terra e dos homens, teimosa no esforco
de viver como se cumprisse missao perpétua de danaides caboclas.
(CASCUDO, 1959, p.12-14)

Pelo trecho vemos que o autor transforma a rede em simbolo da unidade da cultura
nacional. Ao reunir tempos diversos e personagens as mais dispares vemos operar bem
aquilo que Vilhena chamou de indistin¢@o entre passado e presente. O autor também marca
com a lembranga dos poemas lidos, segundo ele, na infancia, a importancia da rede no
cendrio social e como figura literdria. Desde a infancia ja ligava a rede a cultura indigena,
por conta dos poemas, segundo ele proprio nos informa. A leitura deste prefacio torna-se
ainda mais curiosa, quando nos lembramos de que, numa pesquisa, o texto que antecede o
trabalho, na forma de preficio ou introducdo, € justamente 0 momento em que O
pesquisador apresenta a sua perspectiva tedrica, ou os seus métodos de andlise ou mesmo as
etapas da pesquisa e de constru¢do do livro. Cascudo comeca pela sua memoria literdria

que, segundo ele mesmo, ja hd muito lhe ditava o tema.
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Neste mesmo livro Cascudo afirmard que “uma condi¢do essencial para

antropologistas e etndgrafos é ser um bom poeta”. (CASCUDO, 1959, p. 79)

Mesmo que ndo faca versos. Sem a poesia os seus trabalhos
perdem, no plano da comunicacdo fiel e positiva, a graca veridica, a
possibilidade justa, a idéia da vida, valendo, pela glacial explanacao
veridica, relatorio de autopsia. (CASCUDO, 1959, p. 79)

E Cascudo, de fato, buscou essa aproximac¢ido com a poesia construindo uma prosa
marcada pela memoria pessoal e pelo didlogo direto com o leitor, fazendo deste um
companheiro de suas observacdes e erudigdes.

Nao encontraremos também em Oscar Ribas aprofundamentos tedricos ou
exposicao de seus métodos de investigacdo de campo. Entrar em contato com seus livros €
executar um mergulho direto na matéria investigada, nas pecgas recolhidas, nos arquivos
formados. Aquilo que o préoprio autor designa por “repositorio etnografico”. Pelo que nos
permite entrever em seus prefdcios, sua grande fonte era constituida pelas mulheres de sua
familia, as quais homenageia no prefacio de Ecos da minha terra, de 2004.

Encontraremos ndo mais do que informacdes gerais, como as enunciadas no ensaio
“O folclore angolano — sua investigagcao e Literatura Oral” em que destaca que “para bem
se investigar, penetrando no 4mago do assunto, dois requisitos se impdem: conhecimento
da lingua do povo em estudo e o conhecimento de sua psicologia”. (RIBAS, 2002, p. 81)
Principios que ndo sd@o articulados a um ponto de vista cientifico mais especifico. Como o
préprio autor revela, no preficio de llundo — divindades e ritos angolanos, a anélise
minuciosa € algo que transcende a sua bagagem intelectual. Neste livro, ainda que Ribas
tenha recorrido ao contato direto com “ocultistas”, em sessdes pagas por ele, a memoria das

mulheres de sua familia ndo deixou de estar presente.

Ja que falamos no valimento das ocultistas adentro desta
obra, de modo nenhum pudemos deixar de sublinhar os incansaveis
préstimos das nossas habituais informantes. Se aquelas, com o seu
saber de profissional, nos revelaram muitos mistérios, sobretudo o
complicado cerimonialismo da iniciagdo de xinguilador (médio),
com as conseqiientes actuacdes das divindades, estas agrupadas em
seccOes ou “pedras”, as ditas informantes, com a sua experiéncia,
ndo menor contribuicdo nos prestaram. Na qualidade de familiares,
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como, alids, ja4 declaramos em “Uanga”, a sua ac¢do tem sido
desinteressada, apenas desejando serem-nos uteis na nossa missao
de exumacdo das coisas angolanas. (RIBAS, 1958, p. 30)

Se nos textos informativos de Oscar Ribas ndo nos deparamos com a mesma
linguagem poética que marca a producdo de Camara Cascudo, também nos seus trabalhos
encontramo-nos diante de uma produgdo que segue os influxos do autodidatismo e na qual
a memoria de informantes pertencentes ao entorno do pesquisador serve de base para os

registros.
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Capitulo 4
Canto de muro e Uanga (feitico): contradi¢coes

Tendo nos capitulos dois e trés nos aproximado de uma visdo de conjunto das obras
dos autores, empenhados em demonstrar a ambigiiidade de suas carreiras literdrias,
divididas entre a divulgacido de dados de pesquisa e a producdo literdria, passaremos a um
segundo mergulho nos romances Canto de muro e Uanga (feitico), a fim de compreender
algumas marcas do discurso destes nossos narradores-autores.

Nos dois romances registra-se uma perspectiva conservadora, que tentaremos expor
neste capitulo analisando as intervengdes dos narradores. Muito embora as obras pertencam
a contextos distintos e devamos assinalar algumas diferencas sensiveis, em ambas
encontramos um discurso voltado para a censura do homem. Ribas censurando o homem
angolano que cultiva as tradi¢des que ele proprio descreve com acuidade, registra em suas
pdginas a opc¢do por um pensamento evolucionista, que aprisiona aquele homem nos
grilhdes do estado primitivo. Cascudo, ao questionar os avangos tecnologicos da
modernidade, ressente-se da perda de valores fundados na familia, numa alus@o as velhas
relacdes patriarcais brasileiras. Para este autor, a sociedade ndo evoluiu em termos morais,
pois deixou de cultivar a “amizade” e o “compadrio”. Contudo, em relagdo a Cascudo,
deveremos também ressaltar aspectos que fazem parte do nosso modernismo e que
constituem um ganho para a obra, capaz de aplacar sua face mais conservadora.

Nos dois romances encontramos um discurso marcado pela censura do presente. No
entanto, emendar o presente exige, em ambos, a adocdo de valores contrdrios a

movimentagdes intelectuais e literdrias mais progressistas dos seus contextos de producao.
4.1 O conservadorismo em Canto de muro

O ultimo capitulo de Canto de muro, intitulado “Majestati naturae par ingenium”,

reilumina a leitura do livro de modo surpreendente”. Como ressalta Aradjo (1998, p.35), os

13 A andlise que apresentaremos tem em vista a primeira edigdo do livro (1959). Nas edi¢des posteriores, o
ultimo capitulo foi suprimido.
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animais descritos por Cascudo servem, sobretudo, como pretexto para que o narrador
alcance o objetivo de revelar as acdes do homo sapiens.
O inicio do capitulo ainda € de descricio e o narrador vai misturando as

personagens, fazendo com que ajam ao mesmo tempo:

Os galhos mais baixos da samambaia ocultam minha cabeca
aos olhares de Vénia. Creio que sua aten¢do estd acompanhando o
trabalho das aranhas que fazem teia nas plantas nascidas depois que
0 tanque comecou a vazar. Dois mamdes abertos no chdo estdo
cobertos de moscas e mosquitos. Vejo confusamente o papo branco
de Fu resfolegando, bebendo vento. O senhor e a senhora Ka devem
empurrar, num esfor¢o conjunto, a bola de excrementos para o tinel
que leva a casa tépida e subterrinea. Um ou outro pdssaro risca o
espaco num vdo breve. A sombra da goiabeira estendeu-se tanto
que toca-ndo-toca a entrada residencial de GO. As baratas de Blata
passam debaixo da porta da varanda morta e vém vindo. (...)
(CASCUDO, 1959, p.238)

O narrador cria para o leitor um mundo extremamente harmonico, em que cada ser
cumpre com as suas funcdes ditadas pela natureza. Mesmo seres despreziveis como moscas
e baratas encontram o seu lugar na narracdo. Nada sobra ou falta; na perspectiva do
narrador € preciso contemplar todas as formas de vida existentes. Os galhos mais baixos da
samambaia ocultam sua presenca e ele nos convida a partilharmos desta contemplacio, que
pode nos parecer gratuita ou meramente poética, mas, ainda que seja, possui intengdes que

vao além. No terceiro pardgrafo deste capitulo, o narrador continua:

Quando voltar para casa jornal e rddio me dispersardo no
mundo. Verei que os problemas na Terra ndo puderam ser
resolvidos pelo Homem como abelhas, formigas, castores e cupins
conseguiram hd séculos e séculos com instinto primdrio a que
negamos “inteligéncia” no plano da associa¢do. A Terra inteira estd
sendo pequenina para as nossas doutrinas. Os contactos de povo a
povo chegam a temperatura de ebuli¢do. (...) Todas as virtudes
sustentadoras do Homem estdo desaparecendo, confianga, fé,
esperancga, as deusas da amizade, as alegrias sem interesse, a paixao
artistica, o sonho boé€mio, as vidas vao perdendo sua forca de
contdgio no sentido do Belo e do Divino. (...) (CASCUDO, 1959, p.
238-239)
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A partir deste pardgrafo, vemos que o texto vai se tornando menos descritivo e mais
dissertativo. O narrador quer nos expor os problemas que vé no homem universal. Os
homens ndo possuem a harmonia e integracdo atribuidas aos animais mais rasteiros. Em
suas palavras o homem vive “sob o signo da angtstia e debaixo do clima apavorante do
medo coletivo”. (CASCUDO, 1959, p.239) Vamos, assim, apreendendo as intencdes
ensaisticas do texto. As descricdes extensas dos animais devem nos servir, portanto, como
contraponto. As abelhas, as formigas, os castores ja resolveram questdes cuja resposta

encontra-se distante de nds, os homens. Vamos acompanhar mais um trecho:

Todos os livros vulgarizadores da Ciéncia pregam o dogma
da vida material, que serd feliz porque serd farta, com valvulas
eletronicas, adubos quimicos, comunicagdes fulminantes, televisdo
barata, auséncia de dor nas intervengdes cirurgicas, vitaminas,
controle endocrinico, mais adrenalina aqui, menos tiroxina além,
funcione um pouco a hipéfise, agora entrem as intersticiais. Esta € a
secrecao que da o instinto maternal e este a honradez, a dignidade, o
brio, a vergonha, a polidez de maneiras, o lirismo poético, a visao
artista, estdo todos ligados a esta bactéria cuja bioquimica
conhecemos e cujo funcionamento é banal como um escarro.
(CASCUDO, 1959, p.239)

Por este excerto, em que o recurso da enumeracgao € utilizado para garantir énfase a
retorica do narrador, podemos inferir que a ciéncia ndo € um problema em si mesma, mas
sim a grande aposta que os homens nela fazem. Os homens se esquecem, segundo o
narrador, de dar ateng@o a outras esferas da vida, atribuindo valor exagerado aos avangos
que a ciéncia nos traz. O narrador € extremamente arguto; no primeiro periodo, enumera
livremente elementos do conhecimento cientifico, como vitaminas e valvulas eletronicas,
no segundo, as enumeragdes percorrem valores ndo-materiais como honradez, dignidade e
lirismo poético. E critica duramente a ligacdo que, para ele, os homens estabelecem entre os
bens materiais e os simboélicos, como se honradez e dignidade pudessem ser produzidas por
avancos tecnoldgicos.

Até este ponto, ndo deixamos de concordar com o narrador. Seu discurso
envolvente, pois bem articulado, cumpre bem a funcdo de persuadir. Poderiamos até
lembrar do célebre poema de Carlos Drummond de Andrade, “Um boi vé os homens”,

publicado no belo Claro enigma. Neste poema, Drummond faz um boi pensar e realizar
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criticas aos homens que, coitados, “ndo escutam nem o canto do ar nem os segredos do
feno”. (DRUMMOND, 1978, p. 167) Os homens, na sua correria, afastaram-se da
contemplacdo da natureza e da prépria vida, eis a grave licdo do poeta. Também vemos esta
licao em Canto de muro, em que o narrador nos convida para contemplarmos os seres mais
insignificantes e, com isto, atentarmos para seus ensinamentos do ultimo capitulo. Para ele
0 homem ndo evoluiu tanto quanto gosta de pensar ao valorizar as novas técnicas.

No entanto, deixamos de acompanhar sua lucidez quando nos damos conta dos
principios em que funda a sua critica. Acompanhemos outro trecho significativo do que

estamos dizendo:

O evidente é que somos bem pouco, muito pouco, felizes
com a espantosa aparelhagem possuida para fazer-nos conhecer
terra, céu e mar. A vida tornou-se febril e as cidades grandes sdo os
anfiteatros onde o homem se debate, sofrendo como se fosse
submetido a uma vivisseccdo. Os complexos tradicionais de

LRI

“amigo”, “compadre”, “companheiro” sofrem restrigdes calamitosas
e vao cedendo a maré montante dos interesses crescentes. Vivemos
sob o signo da Angustia. Angustia significa justamente 0 nosso
estado de compressdao, opressdo mental, asfixia econOmica,
hostilidade ambiental. (CASCUDO, 1959, p. 244)

Pelo trecho acima verificamos o saudosismo do narrador. Sua vontade era voltar no
tempo para que fossem reinstaladas as relacdes de proximidade que admirava no espaco
rural e que a cidade veio engolir. Num trecho anterior a este o narrador diz que “um fator
agregatério de nossa ventura € o desaparecimento do campo como fixacdo demografica”.
(CASCUDO, 1959, p. 240) Ainda afirmard que: “Uma cidade tentacular, com edificios
imensos, abrigard os camponeses que entdo principiardo a viver como criaturas humanas,
nos éxtases da convivéncia urbana. Os alimentos serdo condensagdes, comprimidos,
resumos, fermentos, apetitosos, irresistiveis”. (CASCUDO, 1959, p.240) Evidentemente,
temos aqui novamente o uso da ironia, nem a extingdo do campo € desejavel, nem a cidade
humanizard. Aos olhos do narrador, o desaparecimento do campo € mais uma desventura,
pois obriga os camponeses a abandonarem suas tradi¢gdes para consumirem condensagdes e
resumos. Como ja vimos, a ironia € um dos recursos mais utilizados nesta obra de Camara
Cascudo. Quando diz que os camponeses passardo a viver como criaturas humanas nas

cidades, na verdade, estd querendo dizer exatamente o contrdrio disto. Ao qualificar a
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cidade como tentacular, ja cria uma imagem de cidade como algo perverso e sufocante,
feita ndo para abrigar, mas para espremer de todos os lados, consumir, devorar.

Quando Cascudo refere-se aos “complexos tradicionais” que fazem tudo ficar
préximo, pois todos sdo amigos ou compadres, ndo podemos deixar de lembrar do cldssico
“O homem cordial”, ensaio penetrante de Sérgio Buarque de Holanda, publicado em Raizes
do Brasil. Como nos definiu Antonio Candido, este livro é construido sobre uma
“admirdvel metodologia dos contrarios” (CANDIDO, 1977, p.XIV) E no ensaio citado, a
polarizacdo serd entre a norma impessoal e o impulso afetivo.

O historiador, neste texto, argumenta que na sociedade brasileira ndo encontramos o
ritualismo, a impessoalidade nas relagdes, a primazia das normas e regras e as agdes mais
cerimoniosas, mesmo nos cultos religiosos do catolicismo; o que prevalece, entre nos,
segundo o autor, sdo as formas vinculadas a uma ética de fundo emotivo. Tudo é tornado
proximo e familiar, o que refletiria nossa dificuldade em nos individualizarmos. Esta
realidade, na vida publica, resultard no predominio das vontades particulares, em
detrimento dos interesses objetivos e impessoais. Obviamente, Sérgio Buarque de Holanda

se opde a este contexto, ja no inicio do texto nos define seu ponto de vista:

O Estado ndo € a ampliacdo do circulo familiar e, ainda
menos, uma integracdo de certos agrupamentos, de certas vontades
particularistas, de que a familia € o melhor exemplo. Nio existe,
entre o circulo familiar e o Estado, uma gradagdo, mas antes uma
descontinuidade e até uma oposicdo. (...) SO pela transgressido da
ordem doméstica e familiar é que nasce o Estado e que o simples
individuo se faz cidaddo, contribuinte, eleitor, elegivel, recrutdvel e
responsdvel, ante as leis da Cidade. (HOLANDA, 1977, p.101)

Vemos que a preocupacgdo primordial do intelectual é com a instauracdo do espaco
publico, em que prevaleca a visdo geral e abstrata, avessa a concretude dos lacos
particulares firmados pelo convivio e pela proximidade. A primazia destes lacos torna-se
perniciosa na medida em que nio permite a afirmagdo de uma ordem impessoal, na qual as
leis da cidade estejam acima dos particularismos.

Camara Cascudo caminha em direcdo contréria. Para este autor, o crescimento das

cidades com a migragdo para os meios urbanos pde em risco as relagdes de proximidade
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entre os individuos vistas como plenamente positivas. A possibilidade de harmonia social é
fundada nas relacdes pessoais dos pequenos grupos que t€m por base a familia.
Em outro periodo, fica-nos ainda mais clara a base fornecida pela familia e também

pela religido:

Para o sdbio e suas gradagdes, a moral € uma heranca, uma
intuicdo, um hdbito. Nasceu em boa percentagem nas familias
religiosas e a formacdo tenaz de sua forca de vontade, a absorcdo
pelo trabalho, imunizaram-nos de algumas tentacdes ou os fizeram
afastar-se delas. (CASCUDO, 1959, p. 252)

A perspectiva estabelecida pelo narrador, claramente condicionada por uma moral
cristd, que funda na familia a base para a constituicdo de um estado social harmonioso e
busca num passado rural os valores morais que foram perdidos, nos torna menos
permedveis a retdrica finamente tecida por ele. Sua perspectiva ignora que este passado,
sendo colonial e escravista, deixou marcas ainda incontorndveis na estrutura social
brasileira.

Canto de muro é um livro pouco lido e pouco investigado na longa bibliografia do
autor. Além de algumas referéncias ao livro, que ndo constituem mais do que pequenas
notas ou breve cita¢do, encontramos apenas dois textos que abordam o romance com maior
interesse critico: “Intermezo fora da terra dos homens”, de Américo de Oliveira Costa,
publicado no Viagem ao universo de Camara Cascudo — tentativa de ensaio biogrdfico
(1969), uma das obras mais completas sobre Camara Cascudo, e o artigo “Canto de muro”,
escrito por Telé Ancona Porto Lopes, para integrar esta obra de grande folego que é o
Diciondrio critico Cdmara Cascudo (2003), organizado pelo historiador de origem
potiguar, Marcos Silva.

Esta obra tem o mérito de ndo s6 prover os estudos sobre o autor com criticas
afinadas a respeito de cada livro seu em particular, como também o de reunir uma certa
diversidade de professores e pesquisadores do campo das humanidades para refletir sobre
este nosso poligrafo, Camara Cascudo. Assim, nos deparamos com andlises escritas por
antropdlogos, socidlogos, historiadores, lingiiistas e professores de literatura, entre outros.
Esta variedade nos pontos de vista, certamente, demonstra a amplitude do trabalho de

Camara Cascudo e a sua importancia no cendrio intelectual brasileiro.
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No “Intermezo fora da terra dos homens”, Américo Costa, depois de classificar
Canto de muro como obra fora dos géneros em que se definiu a producgdo intelectual do
autor, ird relaciond-la “a corrente dos chamados ‘bestidrios’, de que o ‘Roman de Renart’
foi, e permanece, ndo sé cronologicamente, uma das mais altas expressdes da cidade das
letras”. (COSTA, 1969, p. 208) Segundo o ensaista, em Roman de Renart temos uma
espécie de epopéia animal, na qual se parodiam maliciosamente epopéias cavaleirescas.
Richard de Lison e Pierre de Saint-Cloud s@o os responsaveis pelos primeiros tomos da
histdria, comecada por volta de 1170 e, depois, ampliada por outros autores. Trata-se ainda
de fabulas que se objetivam em apdlogos, alegorias ou li¢cdes, atravessadas por tradi¢des
populares e por fontes eruditas. Ao se perguntar de que, afinal, se ocupa este livro curioso

de Cascudo, o ensaista responde:

E um livro de observacdes e de experiéncias, como
produzido num laboratério, com lupas e microscopios, corantes e
fixadores, ao lado dos cadernos de anotagdes, em torno de animais,
com vivéncia e convivéncia num, nem de todo imagindrio, territério
de quintal, cujo centro de gravidade € um canto de muro, entregue
ao abandono da natureza e desgastado pelo tempo. (...) Nem todos
os fatos narrados se passaram no espago ao derredor do canto de
muro; nem a todos assistiu, observou e anotou a perspicidcia do
Autor: foram depoimentos de segundas ou de terceiras pessoas;
muitos foram também, colhidos ou deduzidos de conhecimentos
livrescos, via Buffon, Fabre, Linneu, Cuvier, Lubbock, Spallanzani,
Wasmann, todos daquela ilustre categoria em que se situa o homo
sapiens, nos seus niveis mais elevados; fabulistas, cronistas,
viajantes estrangeiros estudiosos de coisas exdticas trouxeram, por
igual, a sua oportuna contribui¢do. Quanto ao mais, a imaginagao
inventiva do autor armou situacdes e cendrios. (COSTA, 1969,
p.211)

Vemos na andlise de Américo Costa, dois pontos que ja expusemos, especialmente
no primeiro capitulo; primeiro, o fato de o livro apresentar-se dividido entre os dados de
andlise e a imaginacdo do autor; segundo, a grande diversidade das fontes de Camara
Cascudo que mistura depoimentos, memorias, observagdes proprias e ‘“‘conhecimentos
livrescos”, como diz o ensaista. Prevalece em sua leitura a indicacdo de uma estrutura
fabular presente no romance. No entanto, isto é mais uma sugestio, que podemos atribuir-

lhe, tendo em vista as comparagdes que estabelece.
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A professora Telé Ancona Porto Lopes (2003, p. 24) afirma que o romance
“descarta a fabula na construcdo da trama que leva em conta a condi¢do dos bichos na
natureza”. Mais a frente, comenta que “Cascudo antropomorfiza sem ganhar, entretanto, a
abrangéncia literdria e simbdlica maior que se constata na viagem de Gulliver no pais dos
Houyhnhnms, de Swift, em A Revolucdo dos Bichos, de George Orwell, ou na Fazenda
Modelo, do nosso Chico Buarque de Holanda”. (LOPES, 2003, p.24) Vemos que, se em
Américo Costa a fabula € indicada como sugestdo para compreender o romance, em Lopes
ela é deixada totalmente de lado. Contudo, em ambos prevalece o juizo de que se trata de
uma obra que procura harmonizar pesquisa e imaginac¢do, o que, de fato, nos parece ser o
mais relevante.

Recorrendo ao Diciondrio de termos literdrios, Massaud Moisé€s nos apresenta a

seguinte defini¢cdo para fabula:

Narrativa curta, ndo raro identificada com o apdlogo e a
pardbola, em razdo da moral, implicita ou explicita, que deve
encerrar, e de sua estrutura dramadtica. No geral, é protagonizada por
animais irracionais, cujo comportamento, preservando as
caracteristicas proprias, deixa transparecer uma alusio, via de regra
satirica ou pedagdgica, aos seres humanos. Escrita em versos até o
século XVIII, em seguida adotou a prosa como veiculo de
expressao. (MOISES, 1985, p.184)

A estudiosa da fdbula como forma, Maria Celeste Consolin Dezotti, nos expde em

sua antologia A tradicdo da fdbula — de Esopo a La Fontaine, a seguinte defini¢do:

(...) para abrigar a diversidade de textos que a cultura
ocidental rotula como fébula, propomos uma definicio que a
contempla na sua esséncia: fdbula é um ato de fala que se realiza
por meio de uma narrativa. Logo, ela constitui um modo poético de
construcdo discursiva, em que O narrar passa a ser a expressdo do
dizer. Na fabula, o narrar estd a servico dos mais variados atos de
fala: mostrar, censurar, recomendar, aconselhar, exortar, etc. (grifos
da autora) (DEZOTTI, 2003, p. 22)

A pesquisadora ainda nos mostrard que a fdbula, enquanto ato de fala, se realiza
pela articulag@o de trés discursos: um discurso narrativo, um interpretativo ou moral e um

metalingiiistico. Vemos, portanto, que a fabula veicula de modo figurado um enunciado
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que, em geral, incide sobre regras de conduta. Sendo comum também nas fabulas a
metalinguagem, através da qual o enunciador chama a aten¢@o para a interpretacdo que
deve ser dada pelo enunciatdrio a narrativa. Segundo a pesquisadora, a fabula ndo se limita
a “histdrias de animais que falam”, como veiculam muitos manuais. “Ao lado dos animais,
podemos encontrar deuses, herdis, homens, plantas, objetos, diferentes partes de um mesmo
corpo e até entidades abstratas”. (DEZOTTI, 2003, p.27)

Considerando estas definicdes para fabula, devemos concordar com a andlise de
Lopes que na sua leitura afasta o romance da fibula. Os animais em Canto de muro, ao
serem descritos no plano da natureza, ndo podem ser considerados como figuracdo que visa
ilustrar um ato de fala, em geral, moralizador. As descri¢des dos animais trazem ndo sé um
conhecimento fornecido ao leitor, como também as proprias dividas e interrogacdes do
pesquisador. Muito embora haja no texto inten¢Oes moralizadoras, como ja expusemos
antes, elas ndo se sobrepdem ao compromisso com o informativo.

Vale como refor¢co do que estamos dizendo a citagdo de um artigo de Fabiola da
Silva Albuquerque, professora do Departamento de Fisiologia da Universidade Federal do

Rio Grande do Norte, publicado no Didrio de Natal"*.

Em 1960, Konrad Lorenz, Niko Tinbergen e Karl Von
Frisch ganhavam o prémio Nobel de medicina e fundaram
definitivamente uma nova ciéncia: a etologia. Poucos anos antes,
em 1957, Luis da Camara Cascudo, estava as voltas com a decisao
de publicar o livro que acreditava carregar sua “totalidade
emocional”. No “Canto de muro” (1978, 3® ed., Livraria José
Olympio Editora), Cascudo nos leva deliciosamente a intimidade de
animais que se prestam a ser personagens, habitantes de um grande
quintal de casa cujo centro € o canto do muro, cendrio hoje ficticio
nos grandes centros urbanos; trata cada um pelo nome como Séfia,
uma coruja no “esplendor da forca” de seus quatro anos.

O livro € pura etologia, poeticamente romanceada.

Ao definir o livro como “pura etologia”, ciéncia voltada para o estudo comparativo
do comportamento dos animais, a professora de fisiologia confirma a andlise dos criticos
literarios jd citados. De fato, o livro afasta-se da fdbula ao demonstrar compromisso com a

informacao cientifica.

' “A etologia do Canto de muro”. Didrio de Natal. Natal-RN, 28 set. de 2002. Suplemento Da Vinci, p.01.
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Na orelha da segunda edi¢do de Canto de muro, datada de 1977, Wilson Martins
estabelece comparacdo com os documentdrios de Walt Disney. “Sem ir ao deserto ou ao
fundo dos mares, sem penetrar na floresta virgem ou nos ‘habitats’ excéntricos das espécies
raras, o Sr. Luis da Camara Cascudo encontrou no canto de muro do quintal a matéria
infinita de observacdo que produziu o seu livro”, assinalara o critico.

A aproximacdo que Américo Costa faz entre Canto de muro e o Roman de Renart,
talvez se deva a um dado ja discutido por nés, no primeiro capitulo, que diz respeito a
linguagem empregada no livro. O narrador descreve os animais continuamente
comparando-os com os homens e utilizando verbos e adjetivos normalmente s6 empregados
quando se tratam de acdes e de caracteristicas relativas ao género humano. Nas sugestdes
afinadas de Wilson Martins, registradas na orelha da segunda edi¢do, o critico nos dizia que
o antropomorfismo do livro encontra-se principalmente nos adjetivos: “s@o os adjetivos que
introduzem a imagina¢do nos relatérios mais ou menos objetivos de cientistas”.
(MARTINS, 1977)

Como ja explicitamos no primeiro capitulo, essa linguagem metaférica do narrador
possui clara inten¢do irdnica, utilizada para por em questdo o proprio homem, que para o
autor ndo evoluira em termos morais, sentenca que deixard bastante clara no ultimo

capitulo.

4.2 Uanga (feitico)

Assim como Canto de muro, Uanga (feitico) € obra pouco lida e pouco debatida
pela critica. Muito embora, o nome de Oscar Ribas participe de todos os manuais
introdutdrios a literatura angolana, a abordagem critica mais ampla que conhecemos € a de
Rita Chaves em A formagdo do romance angolano (1999). Na primeira parte de Entre voz e
letra: o lugar da ancestralidade na fic¢do angolana do século XX (1995), de Laura Padilha,
podemos encontrar uma excelente abordagem para as narrativas orais registradas no
Missosso.

Um dado fundamental da critica de Chaves, que jd citamos brevemente no capitulo
anterior, também presente nos trabalhos de Russel Hamilton e Francisco Soares, diz

respeito a ambigiiidade presente na perspectiva do narrador. Se por um lado, ele traz a tona
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uma série de dados importantes para o conhecimento das tradi¢des de seu pais, por outro
lado mostra-se comprometido com a cultura européia, que serve de baliza para referendar e
tornar aceitaveis os “usos e costumes” da “‘sociedade negra inculta”, para retomar termos
utilizados na introdu¢@o do romance.

Segundo Chaves, o narrador assume o papel de mediador entre as “gentes ignaras™ e
os possiveis leitores do romance, civilizados como ele. Deixa claro que sua fungdo é
informar sobre a cultura que descreve, distanciando-se dela. (CHAVES, 1999, p. 146)

Hamilton considera que Ribas encontra-se dividido entre o mundo representado pela
mae (africana) e o mundo representado pelo pai (portugués). Ocupando o lugar
desconfortdvel do mestico, num contexto marcado pela divisdo entre brancos e negros,
Ribas permaneceu no meio do caminho, acreditando na superioridade da cultura ocidental,
a0 mesmo tempo em que procurava registrar a identidade angolana. (HAMILTON, 1975,
p.73)

No capitulo 3 da primeira parte da obra, “Festa de nipcias”’, acompanhamos
algumas préticas anteriores ao casamento dos protagonistas. Emissdrias trazem para a
familia de Catarina uma oferta de Joaquim que tem por objetivo evitar a aceitacdo de um
outro pretendente: “para Catarina, um vistoso turbante ¢ uma muda de panos de riscado; e
para a futura sogra, uma botelha de aguardente, uma porcao de tabaco, bocados de cola e
gengibre e um cachimbo”. (RIBAS, 1985, p. 55) Passados uns meses, as mensageiras
voltam com o pedido de casamento e, pouco antes deste, regressam mais uma vez com o
alembamento, definido por Ribas como um “tributo de honra estipulado pela familia”.
(RIBAS, 1985, p.55) O alembamento de Catarina constou de “riscado e cassa para duas
mudas de panos, um turbante, doze garrafas de aguardente, doze de vinho tinto, uma botija
de genebra e trés mil e seiscentos réis”. (RIBAS, 1985, p.55) Depois de fazer algumas
consideragdes sobre as possiveis origens do alembamento, acompanharemos o seguinte

raciocinio do narrador:

Mesmo que alembamento seja pura especulacdo, como se
afigura a luz da contemporaneidade, a seu favor ainda se ergue
ponderosa razdo: um costume como outro qualquer. Ao invés do
que muita gente supde, o alembamento ndo pertence ao dominio
exclusivo das baixas camadas dos aborigenes de Africa. Para
estimulo do trabalho ou ndo também vigorou nas antigas sociedades
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da nossa civilizacdo. Na Lombardia, por exemplo, existia o
morgincape — prémio da virgindade. Consistia num donativo que
podia atingir um quarto dos bens do noivo, e era dado, em regra, no
dia imediato ao do matrimonio.

Que curiosas afinidades ndo encadeiam os povos! (RIBAS,
1985, p. 57-58)

O narrador, ao estabelecer a comparagdo com outros povos, ndo o faz por simples
achado casual ou mesmo para compor uma reflexdo tedrica acerca de estruturas sociais
semelhantes; seu objetivo €, sobretudo, buscar alguma qualificagdo para as praticas que
descreve. Em nota de rodapé no mesmo capitulo, o narrador nos diz que este costume
também existiu entre os gregos. Ao relacionar praticas africanas do seu presente com as de
“sociedades antigas”, o narrador traca um quadro evolutivo que coloca “as camadas baixas
dos aborigenes” na infincia da histéria. Esse procedimento, em sua visdo, permite que os
africanos sejam vistos entre os povos considerados superiores, ainda que encerrados no
primitivismo.

Vejamos outro exemplo retirado do capitulo 7:

Com o ardente desejo da maternidade, a mulher negra,
ignara, que licdo edificante ndo ministra a civilizada! Enquanto esta,
para conservar a beleza plastica, emprega todos os artificios para
evitar a progénie, contrariando portanto, os principios da Natureza,
aquela, com outros meios, trabalha para o inverso. Neste ponto, e
em quantos mais? a ignorancia sobreleva a civiliza¢do. Que contra-
senso! (RIBAS, 1985, p. 83)

Neste exemplo fica clara a ambigiiidade do narrador. Se ressalta uma qualidade da
mulher negra, esta ndo deixa de estar no plano do primitivo e da inferioridade. As
113 . . 29 g » -
sociedades antigas” utilizadas pelo narrador para estabelecer suas comparacdes sao sempre
européias, “os povos considerados estrelas de primeira grandeza”. (RIBAS, 1985, p. 94) E
nestes povos que se pode encontrar a verdadeira civilizagdo. O narrador busca convencer o
leitor de que se os negros sdo como sdo, € porque estariam ainda presos ao principio da
civilizagc@o, ainda ndo teriam evoluido como os povos da Europa. Vale lembrar que este
pensamento evolucionista sobrevive no autor nos anos cinqiienta do século XX.
De acordo com Paul Mercier na sua Historia da Antropologia, o conceito de

evolucdo € um “principio diretor” (MERCIER, 19--, p.29) para a antropologia cientifica
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surgida por volta da segunda metade do século XIX. Nesta perspectiva, o que importa é
“reconstituir as origens das formas sécio-culturais das sociedades modernas, encaradas
como ponto final do progresso humano”. (MERCIER, 19--, p.31) Os pesquisadores
deveriam analisar as culturas separando-as por tipos que representariam diferentes graus na
evolucdo humana. As culturas diferentes da cultura ocidental, tida como o ponto
culminante, seriam espécies de sobrevivéncias de fases anteriores do desenvolvimento
humano. Mercier cita os nomes de L. Morgan e E. B Tylor e suas respectivas obras Ancient
Society (1877) e Primitive Culture (1871), como bastante representativos desta perspectiva,
muito embora, segundo o autor, o pensamento destes intelectuais tenha atingido outras
esferas.

Esta €, certamente, a face mais conservadora de Oscar Ribas. Seu pensamento
marcado pelo evolucionismo o distancia de contemporineos seus como Viriato da Cruz e
Antonio Jacinto, poetas presentes e atuantes no movimento cultural “Vamos descobrir
Angola”, langado em 1948, em Luanda, segundo Carlos Ervedosa (1979).

De acordo com Ervedosa, este € um momento decisivo na literatura angolana, pois
se tratou de um grito de independéncia cultural. O movimento que reunia jovens espalhados
por Luanda e por centros universitirios de Lisboa e Coimbra, voltou-se para o
conhecimento e reconhecimento da cultura angolana. Afirma Ervedosa (1979) que esses
jovens conheciam bem o modernismo brasileiro eclodido em 1922 e, estavam empenhados
em trazer para a literatura o homem e a terra angolanos.

Um exemplo ja emblemdtico do que estamos afirmando pode ser encontrado na

“Carta de um contratado”, de Antonio Jacinto, da qual citaremos uma estrofe.

(...)

Eu queria escrever-te uma carta
Amor

Uma carta de confidéncias intimas,
Uma carta de lembrangas de ti,

De ti

Dos teus ldbios vermelhos como tacula
Dos teus cabelos negros como diloa
Dos teus olhos doces como macongue
Dos teus seios duros como maboque
Do teu andar de onga

E dos teus carinhos

Que maiores ndo encontrei por ai...
(JACINTO, 2004)
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Estes versos de Antonio Jacinto nos mostram a grande identidade que o poeta
estabelece com o homem e com a terra angolanos. As comparagdes estabelecidas entre a
amada e a paisagem angolana confirmam a busca por uma identidade nacional. Os signos
que identificam a terra — tacula, diloa, macongue, maboque e onga — sdo valorizados e
dignificados no poema ao serem diretamente relacionados ao corpo amado. Importante sera
também atentarmos para a escolha do eu-lirico. O poeta ao identificar-se com a figura do
contratado que, ao final do poema, saberemos ndo poder escrever por ser analfabeto, traz a
tona as contradicoes do sistema colonial que, muito embora, oficialmente, procure
disseminar o discurso de que esté levando a civilizagdo para os povos €, de fato, um sistema
marcado pela espoliacdo e pela segregacdo. A identificacdo entre o poeta e o contratado
evidencia este contexto e marca a necessdria busca dos caminhos da liberdade, expressa no
desejo de se produzir uma ac¢do que o presente impossibilita.

Se em Oscar Ribas o narrador permanece distanciado do homem angolano, pois este
¢ o primitivo, que pode ser descrito do ponto de vista do pesquisador, mas com o qual ndo
se pode compartilhar valores, na poesia de Antonio Jacinto hd uma total identificagdo com

os valores e os conflitos deste homem.

4.3 “Gentes ignaras” x “Erudig¢do popular”

Embora tenhamos insistido muito mais nas semelhancas entre Camara Cascudo e
Oscar Ribas, faz-se necessdrio apontar para uma diferenca que os distancia
consideravelmente. Essa distincdo estd relacionada ao tratamento dispensado aos
personagens do universo popular. Se em Ribas encontramos uma desqualificacio do
homem rustico ou iletrado, em Cascudo este homem ¢é tratado como possuidor de saberes
tao uteis quanto aqueles retirados de suas leituras.

A perspectiva evolucionista exibida pelo narrador de Uanga (feitico) ultrapassa os
limites do romance, podendo ser vista em trabalhos posteriores. Em llundo, divindades e
ritos angolanos, depois de declarar ao leitor que o livro constitui “pura ac¢do de
folclorista”, para dar conta do “culto entre os aborigenes” (RIBAS, 1958, p.28), o autor

afirmard o seguinte:
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S6 dos aborigenes? Que ninguém nos oica: e também entre
individuos de camadas evoluidas. Em resultado da intima
convivéncia, o espiritismo africano deu as maos ao cristianismo, e
assim, ambas as religides, na mentalidade dessa gente, ndo se
prescindem da sua importincia, decorrentemente do seu efeito
milagroso. Daqui, o que Deus ndo concede, concedem os espiritos.
Mas este dualismo entre os segundos, observa-se ocultamente, ndo
va ninguém rir-se, apoda-los de atrasados!... (RIBAS, 1958, p. 28)

Oscar Ribas firma parceria com o leitor, civilizado e evoluido como ele, para que
ndo ria daqueles que manifestam o sincretismo entre os cultos africanos e o cristianismo. Se
o autor faz tal solicitacdo ao leitor, é porque os cultos africanos, na sua visdo, pertencem
aos homens atrasados, e vé-los no homem considerado evoluido ndo deixa de ser
considerado algo um tanto vergonhoso, dai o assombro com que o autor diz: “S6 dos
aborigenes?” Embora confirme que os cultos ndo sdo praticados sé pelos “aborigenes”, é
preciso que isto seja dito com meias palavras, como se tratasse de um segredo quase
irreveldvel.

Na introducdo ao Temas da vida angolana e suas incidéncias, livro de 2002, o autor
nos dird que “confrontando os diversos niveis sociais da Humanidade” encontramos ragas
adiantadas e ragas atrasadas. (RIBAS, 2002, p.14) Uma vez mais encontramos o raciocinio
evolutivo que coloca o homem africano, ligado as suas tradi¢des culturais, na infancia de
uma historia que ainda devera progredir para alcancar a civilizagao.

Vemos, portanto, que o ponto de vista reaciondrio do narrador de Uanga (feitico),
sem divida ja registrado nas adjetivacdes utilizadas no preficio do romance — gentes
ignaras e sociedade negra inculta — pertence ao autor e atravessou sua obra.

Queremos agora assinalar uma particularidade do texto de Camara Cascudo. Neste
autor as falas do povo ocupam um lugar bastante distinto quando o comparamos a Oscar
Ribas.

As epigrafes dos capitulos de Canto de muro, além de representarem em boa
medida o que é esta obra e mesmo a escrita de Cascudo, nos revelam bem o lugar do
popular tragado pelo autor.

Depois de abrir o livro com versos de Fernando Pessoa e La Fontaine, no primeiro
capitulo leremos Humberto de Campos: “Irmdos volvamos para a natureza! / Civilizados,

para trds! Voltemos ...” (CASCUDO, 1959, p.3) Epigrafe que, certamente, ja serve de base
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para interpretar a obra. No terceiro capitulo, “O mundo de Quird”, leremos a frase seguinte:
“- Faca-me o favor de dizer: para que Nosso Senhor fez o morcego?” (CASCUDO, 1959,
p.21), segundo o autor trata-se de pensamento e frase comum do Senhor Hermenegildo,
dono de um pomar. No oitavo capitulo, “Titius bate-se em duelo”, nos depararemos com
Hamlet, de Shakespeare: “Frailty, thy name is woman!”. (CASCUDO, 1959, p.75) No
décimo terceiro, Charles Dickens: “Reparai que o grilo voltou a cantar!”. (CASCUDO,
1959, p.127) No décimo sexto, “Lavadeira e Bem-te-vi”’, Camara Cascudo nos surpreende
com um cOco de roda do Nordeste: “Bem-te-vi derrubou / Gameleira no chdo! / Derrubou,
derrubou, / Gameleira no chao!”. (CASCUDQO, 1959, p. 151) No décimo oitavo, a frase “O
pecado do sapo € feiura” € atribuida a Nicacia, segundo o autor, cozinheira de seu pai.
(CASCUDO, 1959, p.185)

Poderiamos citar uma série de outros exemplos, todavia cremos que estes sdo
suficientes para explicitar o lugar que o popular pode ocupar e, geralmente ocupa, na escrita
de Camara Cascudo.

Primeiro devemos ressaltar, uma vez mais, a escrita multifacetada de Camara
Cascudo, que, mesmo nas epigrafes, concilia as referéncias mais diversas. Assim ndo
encontramos nas epigrafes apenas escritores de grande prestigio como Fernando Pessoa e
Machado de Assis. Vamos nos deparar com escritores de outras linguas, citacdes em inglés,
francés e latim, referéncias a Biblia, e, em meio a esta diversidade, frases atribuidas a um
agricultor e a uma cozinheira, além dos versos de um canto popular.

Estas trés ultimas epigrafes, as frases de trabalhadores comuns e o canto popular,
portanto, citacdes que se encontram fora do universo letrado e erudito, nos indicam a
valorizacdo que Cascudo confere aos saberes que se encontram fora das academias e fora
dos livros. Utilizar parte de um texto como epigrafe € pd-lo em destaque, procurando
chamar a aten¢do do leitor para o seu proprio texto, o que faz com que as epigrafes,
geralmente, tragam autores reconhecidos, de autoridade inquestiondvel. Ao misturar
citagdes de autores reconhecidos com frases populares, Cascudo planifica, iguala os dois
universos, normalmente considerados como pertencentes a niveis distintos. A frase dita
pela cozinheira de seu pai possui relevancia na medida em que pode ocupar 0 mesmo tipo
de espaco que uma frase de Shakespeare. O fato de as falas populares ocuparem, na

constru¢do do texto, espaco idéntico ao de um autor consagrado, revela a intenc¢do do autor
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de dignificd-las por fazé-las lidas num contexto em que, normalmente, ndo estariam
presentes.

Vemos que, se por um lado, Cascudo mostra-se conservador, ao fundamentar seus
valores na familia e na religido, por outro se apresenta extremamente afinado com a estética
do nosso melhor modernismo, do qual Mdério de Andrade, certamente, ¢ um grande
representante. Se o autor de Macunaima ja havia transformado em epopéia uma série de
tradi¢des do nosso folclore, ou seja, fez historias populares e locais tomarem vida numa
estrutura cldssica e européia, transformando cultura popular em cultura criadora
individualizada, para utilizarmos os termos de Alfredo Bosi (1992, p. 309), Camara
Cascudo, em Canto de muro, seguindo esta tradicdo modernista, harmoniza num mesmo
texto trabalhadores bragais e autores eruditos, oralidade e escrita, cultura popular e cultura
erudita, localismo e cosmopolitismo.

No texto “Camara Cascudo, a Cultura Popular e a Universidade”, Marcos Silva, ao
comentar discurso proferido por Camara Cascudo durante evento que comemorava a
instalacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, em 1958, nos trard a seguinte

avaliacdo, acompanhada por interessante depoimento pessoal:

O elogio da Universidade, em Camara Cascudo, assume o
cardter de homenagem a importancia do saber erudito e
cosmopolita, que aquela instituicdo representava e representa. Isso
ndo se confunde com a suposicio de que ela concentre toda
Erudi¢cdo nem todo Cosmopolitismo do mundo. O Ensaista ndo
trabalhou a Cultura Popular como matéria-prima instrumental. Pelo
contrdrio, seus grandes textos permitem entender essa Cultura
Popular enquanto legitima Erudi¢do, também dotada de vasto
cosmopolitismo — referéncias a novelas de cavalaria na Literatura
Oral e em Autos Folcléricos, evocagdes atualizadoras de mitos
antigos, nascidos em diferentes continentes, no cotidiano brasileiro
e internacional, etc. As relacdes entre Cultura Popular e
Universidade, portanto, s6 podem ser entendidas como didlogo
entre FErudicdes ou lugares da Erudicdo em suas muitas
corporeidades.

Tenho lembranga pessoal de ouvir Camara Cascudo, em
palestra natalense de fins dos anos 60, narrando um episédio que
deixa patentes aquele didlogo ou esses lugares, relativo a
preparacdo do livro Made in Africa. Ele disse que, numa das
universidades africanas que visitou, conviveu com eruditos
professores locais durante o dia. A noite, assistindo a rituais
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religiosos ligados a tradi¢Oes tribais, encontrou o0s mesmos
professores como participantes dessas atividades: a erudicdo
académica ndo os opunha as referidas tradicdes, dotadas de
complexidade prépria e merecedoras de todo respeito. E Camara
Cascudo lastimou que, no Brasil, tal transito cultural ndo ocorresse
com freqiiéncia. (SILVA, M., 2007, p. 62)

Se Camara Cascudo tratou os saberes e falas populares como possibilidade outra de
erudi¢do, € necessdrio lembrar que esta perspectiva nio estd isenta de contradi¢des. Como
ja4 argumentamos no segundo capitulo, ao comentarmos passagens de Jangada — uma
pesquisa etnogrdfica, h4 momentos em que os jangadeiros sdo transformados em
personagens pertencentes ao plano da natureza e, portanto, sem vida interior e sem conflitos
no plano social do presente. O proprio Marcos Silva (1998) ao analisar a que tem sido
“considerada primeira incursdo etnografica de Camara Cascudo” (SILVA, M. 1998, p.319),
o livro Viajando o Sertdo (1934), ndo deixa de estabelecer criticas na representacdo do

povo em Cascudo:

(...) o livro contém elementos indicadores da é&nfase
atribuida a uma nog¢do unidimensional, luséfila ou, no méaximo,
ibérica, na qual outros agentes étnicos entram como submissos ou
figuram pela auséncia, o que se observa especialmente em relacdo a
indigenas e africanos, invisiveis ou em processo de perda de
identidade. (SILVA, M., 1998, p. 330)

Na anélise de Silva, Cascudo trata o sertanejo como herdéi civilizador do sertdao que
remeteria diretamente a figura do colonizador europeu branco, ibérico e catdlico. Neste
livro, Cascudo também considerard que o senso estético do sertanejo € meramente utilitario
e desprovido de subjetividade. Ao analisar um trecho do depoimento de Dona Nazaré,
informante do autor de Viajando o Sertdo, Silva nos revela a presenga de uma subjetividade
complexa e a preocupag¢do com a paisagem que ultrapassa o utilitario. (SILVA, 1998, p.
332)

Contudo, ndo se pode diminuir o poder da obra de Camara Cascudo, hd sempre que
se ver neste autor as marcas contraditdrias que o definem. Se o sertanejo ou o jangadeiro
sdo destituidos de subjetividade, seus depoimentos e suas imagens permanecem. Os

universos descritos pelo pesquisador, permeados pela oralidade, ganham vida prépria,
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podendo ser rearticulados em novas interpretacdes, como faz o historiador Marcos Silva na

andlise de Viajando o Sertdo. Em suas palavras:

A voz de Camara Cascudo sobre o popular pode ultrapassar
seus limites ideolégicos através de ricas potencialidades contidas
tanto em Viajando o Sertdo como noutros de seus grandes escritos.
Resta retomar essas possibilidades — a partir dele, apesar dele ou,
eventualmente, contra ele, numa relacio ativa com os cldssicos que
evita sua transformagao em camisa-de-forca (...) (SILVA, M., 1998,
p-334)

Devemos considerar que o lugar que o popular ocupa em Canto de muro, ao
coadunar-se com as referéncias eruditas, reflete o desejo manifesto do autor de fazer
conviverem instancias tdo distintas e tao apartadas.

Ao compararmos esta perspectiva com a de Oscar Ribas, vemos quio distantes os
autores podem estar, ainda que muitos aspectos de suas carreiras e de seus escritos se
tangenciem. Vemos que, se Ribas faz questdo de enunciar o distanciamento entre si € 0
homem que descreve, o letrado e o iletrado, Cascudo, por sua vez, busca a ponte entre os
dois universos. Ainda que as barreiras ndo sejam plenamente transpostas € o homem
descrito por Cascudo também assuma aspectos do alheio e do exdtico, hd sempre a busca
por algum didlogo.

De todo modo, o leitor poderd nuancgar o olhar langado para Ribas atribuindo valor
aos seus registros culturais, pois, estes ndo deixam de apresentar conhecimentos sobre
muitas tradi¢des angolanas. Seus livros trazem, para quem neles mergulhar, as crengas, as
dangas, o modo de se vestir, as preferéncias alimentares, o imagindrio, os ritos de
nascimento, casamento e morte, enfim, uma série de referéncias culturais pertencentes a
Angola. Seus textos fazem viver, atravessando tempos e fronteiras, uma Angola observada,
inquirida e rememorada por Oscar Ribas e suas colaboradoras. O que pode ser comprovado
pelas leituras que o proprio Cascudo fizera dos textos de Ribas. Em Made in Africa (1965),
nos depararemos com trechos de obras como llundo, divindades e ritos angolanos (1958) e

Missosso (1961,1962,1964), oferecidos por Cascudo aos seus leitores.
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Capitulo 5

Camara Cascudo e Oscar Ribas: didlogos no Atlantico

L4 no meu sertdo plantei
Sementes de mar

Graos de navegar

Partir

S6 de imaginar eu vi
Agua de aguardar

Onda me levar

E eu quase fui feliz

(Grao de mar, Marcio Arantes e Chico César)

Os versos acima ilustram a forca do mar como tema nas culturas de lingua
portuguesa. Mar que atemoriza, que leva os marinheiros e pescadores para nunca mais
voltarem; mar como o dos versos acima, simbolo de viagens aguardadas, de navegacoes
sonhadas para portos almejados. O eu-lirico destes versos, isolado na secura do sertdo,
sonha com o mar, com as dguas que o podem transportar.

Neste capitulo navegaremos com Camara Cascudo para o porto de Luanda, para
Angola, para Africa, em busca dos contatos entre nossos territérios, assim como nosso
folclorista fora em busca de saberes que para ele poderiam revelar a nossa prépria
identidade.

Made in Africa, de 1965, é um livro de “observagdes africanas”, afirma o autor em
texto que prefacia a publicacio. A obra conjuga materiais brasileiros e africanos
“demonstrando influéncias reciprocas, prolongamentos, interdependéncias,
contemporaneidade motivadora nos dois lados do Atlantico ou do Indico”. (CASCUDO,
2002, p. 9)

Informa-nos que procurou indagar sobre “elementos africanos que permanecem no

Brasil e motivos brasileiros que vivem n’ Africa, modificados, ampliados, assimilados, mas
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ainda identificdveis e auténticos.” (CASCUDO, 2002, p. 9) Portanto, ha uma unidade
resumida na seguinte assercao: “Brasil n’Africa e Africa no Brasil.” (CASCUDO, 2002,
p-10)

Os ensaios deste livro resultam de uma viagem realizada por Cascudo em 1963,
cujo objetivo maior era coletar subsidios para sua Historia da Alimenta¢do no Brasil. No
entanto, os temas ultrapassam questdes alimenticias e Cascudo nos traz dados sobre
religido, préticas culturais como o cafuné, o uso da rede, dancas, entre outros elementos
pertencentes a um transito cultural ja anunciado no prefacio.

Comentaremos neste capitulo os textos em que Oscar Ribas € uma presenca
marcante, atuando como fonte onde Cascudo busca explicagdes. Recuperaremos o didlogo
entre os autores materializado pelas citagdes. Esta intertextualidade nos revela o contato
efetivo entre ambos, ou seja, nos permite apreciar um Camara Cascudo leitor de Oscar
Ribas e também apontar, ainda que de modo incipiente, a inser¢do do autor de Made in
Africa na tradicio de estudos que investiga os contatos entre Brasil e Africa.

Segundo Sandra Nitrini (2000), o conceito de intertextualidade, concebido por Julia
Kristeva, representou para muitos comparatistas uma possibilidade de renovacio para os
estudos deste campo.

Kristeva apoia-se nas reflexdes de Mikhail Bakhtin. O conceito de dialogismo do
intelectual russo, ao estabelecer que todo discurso € construido na relacdo com o outro,
torna-se fundamental para a autora elaborar o seu conceito de intertextualidade, em que
todo texto deve ser compreendido como ‘“um mosaico de citagdes”, pois “todo texto é
absor¢do e transformacdo de um outro texto”. (KRISTEVA, 2005, p. 68)

Este conceito tem sido bastante explorado e debatido. Sandra Nitrini aponta que a
perspectiva € bastante ttil para se lidar com manifestagdes explicitas, ou seja, quando nao
ha duvidas das relagdes entre autores ou entre textos, no entanto, quando as relacdes ndo
sdo explicitas, dificilmente obtém-se resultados satisfatérios (NITRINI, 2000, p. 167).

Utilizaremos aqui o conceito de intertextualidade na defini¢do de José Luiz Fiorin
(2003). Para este lingiiista “a intertextualidade é o processo de incorporagdo de um texto
em outro, seja para reproduzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo”. (FIORIN,
2003, p. 30) Este professor definird trés processos de intertextualidade: a citagdo, a alusdo e

a estilizacdo. Na citacdo hd a reproducdo de vocabulos ou de sentengas do texto base. Na
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alusdo ndo se cita diretamente, mas pode-se depreender o texto base através do uso de uma
mesma estrutura sintdtica, por exemplo. Na estilizacdo reproduz-se o estilo de um outro
autor; segundo Fiorin, estilos devem ser entendidos “como o conjunto das recorréncias
formais tanto no plano da expressao quanto no plano do conteido”. (FIORIN, 2003, p. 31)
O autor distingue o processo de intertextualidade do processo de
interdiscursividade. Partindo da distingdo entre texto e discurso, na linha da semidtica
definida por Greimas, Fiorin conceitua texto como uma unidade concreta, estrutura passivel
de segmentacdo; no discurso temos as “idéias” do texto, ou, na terminologia adequada, os
temas e as figuras. Esta distin¢do entre texto e discurso leva a uma necessdria distin¢do

entre intertextualidade e interdiscursividade.

5.1 A intertextualidade de Made in Africa

J4 apontamos em outros momentos deste trabalho para o texto polifonico de Camara
Cascudo, tecido no entrelacamento de vozes eruditas e populares. Queremos agora, destacar
a presenca de uma voz angolana, extremamente recorrente e produtiva nas investigacoes
apresentadas neste livro.

Em “Sereias de Angola”, o autor nos apresenta aos seres encantados que vivem nas
dguas. A primeira é a Quianda, uma entidade maritima. Para Cascudo ela vive nas dguas ao
redor de Luanda e por todo o litoral angolano. Informa que “sua velha morada era nos
rochedos que circundam a fortaleza de Sdo Miguel, entre a Marginal e a Praia do Bispo™.
(CASCUDO, 2002, p.18) Quituta € a segunda, “morando nos rios e lagoas, montes e matos,
Iemanjé terrestre, com os mesmos poderes assombrosos”, depois temos Quiximbi “vivendo
em Mbaka, Ambaca”. (CASCUDO, 2002, p. 18)

A seguir, Cascudo nos apresentard Mutacalombo, senhor dos animais aquéticos.
Este € um ser aculturado, pois sua origem € estrangeira. Mutacalombo € branco, portugués
e catolico, como nos informa.

Depois da referéncia a Mutacalombo, o autor recorrerd a Oscar Ribas para citar

outras entidades. Vejamos o trecho:

(...) Menciona Oscar Ribas (llundo, Luanda, 1958),
Dinhanga de Quitixi, Uii de Gongo, Uheto Xoioio, Suco, Muxima,
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Samba Zundo. Dinhanga de Quitixi foi um cacador assassinado.
Uii de Gongo, deus da caca. Uheto Xoioio, antigo servical da Serra
Leoa. Suco e Muxima, mulheres de Quissama. Samba Zundo é
outra esposa de Mutacalombo. Nenhum animal que viva n’dgua. E
at¢ onde rasteja o meu quimbundo, Mutacalombo,
etimologicamente, nada tem de comum com dgua. MUTU € gente,
o ser, a pessoa, e CALOMBO, deusa da Esterilidade. Segredos do
pantedo negro. Chatelain diz Muta-Kalombo, rei da floresta,
Woodland. (CASCUDO, 2002, p. 19)

Cascudo tenta entender por que Mutacalombo € considerado senhor dos animais das
dguas ja que seu nome teria um significado bastante distinto de qualquer alusdo aquatica;
porém permanece na duvida, como ele mesmo diz, sdo “segredos do pantedo negro”. Neste

ensaio tracard algumas comparagdes com o Brasil, como podemos ver no trecho seguinte:

Quianda € vista como pessoa humana, peixe grande e
brilhante, sombra, ou unicamente a presencga sensivel mas invisivel.
Jamais como figuram Iemanjd no péji dos camdomblés da Bahia;
mulher até a cintura, peixe da cinta para baixo, o desinat in piscem
mulier formosa superne, de Hordcio. As sereias angolanas sdo
sempre pretas € as da Bahia sempre brancas, louras, olho azul,
espantosa reversao inexplicavel para os descendentes de africanos
escravos que pintavam de escuro as imagens dos Santos catdlicos
preferidos. (CASCUDO, 2002, p. 22)

Interessante serd notar que embora o folclorista trace comparagdes com o Brasil,
procura manter a identidade diferenciada da entidade angolana. O modo como descreve a
quianda busca a compreensao mais aproximada possivel. Cascudo mostra-se neste ponto
um observador arguto que ndo se deixa levar pelas simplificagdes. Mesmo Oscar Ribas
incorreu numa redugdo ao traduzir quianda simplesmente por sereia, em nota de rodapé
para o poema “Bessangana”, comentado no terceiro capitulo.

Em “Cafuné”, Camara Cascudo nos falard desta priatica que muito pode observar
“andando devagar pelos infinddveis musseques” em ‘“domingos lentos de Angola”.

(CASCUDO, 2002, p. 67)

O cafuné ¢ uma ocupacdo deleitosa de horas de folga,
pericia em servico da preguica repousada, dvida das pequenas
volipias sem maldades, limpas de intencdo erdtica prefigurada.
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Aqui em Luanda, como na cidade do Natal, pelos bairros do
Alecrim e do Areal, no sueto dominical, o cafuné comprova sua
contemporaneidade positiva. Estende o dominio do habito secular
em ambas as margens do Atlantico.

Bem sei que o cafuné reafirma mais uma presenca de
Angola no Brasil. (CASCUDO, 2002, p.67-68)

Encontramos, portanto, no cafuné, uma prética a reunir os dois lados do Atlantico.
Um elemento africano presente em terras brasileiras. Cascudo citard em seu texto dois
longos pardgrafos de Oscar Ribas, com informacdes que ja haviam sido publicadas no
Diciondrio do Folclore Brasileiro. Em Made in Africa também estd publicado texto
integral de Oscar Ribas, intitulado “O cafuné em Angola”, com as mesmas andlises.

Ribas descreve minuciosamente o cafuné, inclusive separando a operacdo em trés
fases: a preparatoria, em que se fricciona com o indicador direito todo o couro cabeludo; a
entorpecedora, em que, 2 medida que se esfrega, verga-se o polegar, como que matando um
piolho, de modo a realizar o estalido do suposto esmagamento (para ambos é uma espécie
de catar piolhos ficticios); na fase final aplicam-se ambas as maos.

Cascudo concordard com os motivos encontrados por Ribas para explicar a extin¢io
da prética nos centros urbanos. Segundo Ribas, as dificuldades econdmicas e a vertiginosa
corrida para o progresso explicariam a diminuicdo do cafuné, pois as pessoas possuiriam
menos tempo para o lazer. Além disso, j4 ndo querem identificar-se com praticas
consideradas tradicionais. A estas razdes, Cascudo acrescenta o apelo exercido por outros e
novos tipos de lazer.

No ensaio “Maxila, tipdia e rede” saberemos que a rede é um “brasileirismo”
vivendo em Africa, ou seja, na compreensao de Cascudo, trata-se de um elemento comum

em terras brasileiras que fora levado para Africa.

O portugués nio levou a REDE e menos ainda a TIPOIA
para Portugal e sim para os dominios asidticos e africanos, insulares
e continentais. (...)

Inicialmente, pela Africa, Tip6ia era a rede suspensa ao
varal e conduzida pelos negros, como aparece na gravura de
Pigafetta, circulando no reino do Congo nas ultimas décadas do
século XVI. Depois, século XVII ou finais da centdria anterior,
denominou-se MACHILA, MAXILA (ja citada em Sofala por Frei
Jodo dos Santos em 1586), desde a fronteira portuguesa de
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Mocambique, Angola, Guiné e as ilhas, Madeira, Cabo Verde,
Acores, Sao Tomé. (CASCUDO, 2002, p. 75)

Tipéia € definida no mesmo texto como rede pequena, pouco comoda e de
qualidade inferior, mas também rede de dormir. Cascudo nos garante que a rede em Africa
permaneceu muito mais como meio de transporte utilizado por brancos até meados do
século XX, jamais figurando como ‘“elemento indispensdvel no interior da palhota
africana”. (CASCUDO, 2002, p. 79) Para completar esta informacdo, ainda nos relata que
“um grande estudioso da cultura popular em Angola, Oscar Ribas, veio conhecer e deitar-se
na primeira rede em nossa residéncia em Natal, 20 de dezembro de 1963, no Rio Grande do
Norte, nordeste do Brasil”. (CASCUDO, 2002, p. 79)

Neste ensaio, ndo sdo as informagdes ou o texto de Oscar Ribas que se fazem
presentes, mas o proprio em visita a Camara Cascudo durante viagem realizada ao Brasil no
mesmo ano de 1963.

Nos ensaios comentados até agora, vemos que Oscar Ribas aparece no texto de
Cascudo como figura de autoridade. Primeiro recorre-se ao folclorista angolano para se
obter informagdes sobre os deuses, em seguida para se reproduzir a andlise de uma prética
cultural e no ensaio parafraseado acima, recorre-se a Ribas para se confirmar o uso
reduzido e circunscrito da rede de dormir. Com isto, Cascudo garante também a
confiabilidade das informacdes de seu texto diante do leitor pois, além de sabermos que ele
viajara para Africa a fim de nos fornecer suas proprias observagdes, o autor também nos
pde em contato com um investigador angolano, apresentado como um grande conhecedor
da cultura popular.

Em “Quem perde o corpo é a lingua”, Cascudo nos apresenta Luisa Freire, uma
agregada de sua casa e uma grande colaboradora de suas pesquisas em literatura oral. Luisa
Freire, também chamada Bibi, viveu com a familia de Cascudo de 1915 até sua morte em
1953. Cascudo reproduz neste ensaio uma histéria contada por ela. Trata-se de um cagador
que, certa vez, encontrou uma caveira num oco de pau e, muito assustado, com ela manteve

o seguinte didlogo:

- Caveira, quem te pOs neste oco de pau?
A caveira respondeu:
- Foi a morte!
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- E quem te matou?
- Quem perde o corpo € a lingua!...
(CASCUDQO, 2002, p.99)

O cacador voltou para casa e contou o acontecido aos amigos, mas ninguém
acreditou. Passados alguns dias, o cagador voltou ao mesmo lugar e tornou a ver a caveira.
Contou novamente a histéria aos companheiros que resolveram investigar; mas se a caveira
nio dissesse coisa alguma, dariam uma boa surra no cacador para ele deixar de ser
mentiroso. Foram e encontraram a caveira. O cacador fez as mesmas perguntas e nada de
resposta. Os amigos deram a surra prometida e foram embora, deixando o cagador estirado
no chdo. Quando este levantou, a caveira lhe disse: “— Quem perde o corpo € a lingua!” O
cacador foi para casa e, dessa vez, ndo contou para ninguém que a caveira falara
novamente. (CASCUDO, 2002, p. 100)

Nosso folclorista encontrou histéria semelhante no Folk Tales of Angola de Héli
Chatelain, numa versao de Mbaka, com o texto em quimbundo e em inglés. Chatelain é
também uma presenga constante nestes ensaios de Made in Africa.

A seguir, Cascudo trard a seguinte nota:

No seu Missosso (1°. tomo, Luanda, 1961), Oscar Ribas
inclui nos provérbios angolanos o Mu Kuenda ngo, mu kiifua ngo;
mu Kuzuela ngo, mu Kuia ngo; “por onde andar a toa, morrer-se a
toa; por falar a toa, ir-se a toa!” e anota: “Este addgio provém da
seguinte anedota: Certo viandante ia por uma mata, vé uma caveira
humana e exclama desdenhosamente: - Por andar a toa, morrer-se a
toa!l... Por falar a toa, ir-se a toa ... Redargue-lhe a caveira. E o
homem morreu.” (CASCUDO, 2002, p. 100)

Uma vez mais traga-se um paralelo entre Brasil e Angola. Cascudo, neste ponto, nao
se preocupa com a origem da narrativa moralizadora, mas apenas com o fato de ser possivel
encontrd-la em Angola e em diferentes partes do Brasil.

Em “Démeter bebeu gongoenha”, temos duas pdginas sobre essa bebida feita de
farinha de mandioca, um pouco de acticar e dgua. Cascudo observou o preparo feito por
uma mulher para dar a criangca que levava amarrada as costas, no mercado municipal de
Quinaxixe. Para o autor gongoenha € o xibé amazonico, também chamado jacuba em outras

regides do Brasil. O titulo do ensaio remete a deusa grega Démeter, que teria se deliciado

111



com o Kykhéon, quando procurava Proserpina. O nome gongoenha também o faz recordar
outra bebida brasileira: a congonha, erva-mate.

O autor informa ter consultado Oscar Ribas, mais uma vez referido como “mestre
na cultura popular angolana”, através do qual ficou sabendo que “a gongoenha ¢é
ngongoenha em quimbundo, de ngongo, tormento, e menha, dgua”. (CASCUDO, 2002,
p.105) De modo que a palavra literalmente significaria tormento pela dgua ou sede;
significado este que, para o nosso folclorista, indicaria o alto valor atribuido a bebida por

aqueles que a consomem. No final do ensaio, Cascudo ainda avaliard o seguinte:

Qualquer etnégrafo me ensinard que a gongoenha e o
Kykhéon, xibé e jacuba, sao bebidas de milénios, anteriores a
técnica da fermentagdo, contemporaneas a preparacao dos primeiros
cereais torrados e moidos para obter-se farinha. Serd, num célculo
bem timido, alturas neoliticas. (CASCUDO, 2002, p. 105)

Vemos que, nos dois tltimos casos, os objetos considerados, a histéria do cagcador e
a preciosa bebida ndio sdo provenientes de um trinsito histérico entre Africa e Brasil. Trata-
se de elementos que podem ser encontrados em diversas sociedades em diferentes
momentos da historia.

No “Noticia do Zumbi”, veremos nesta apari¢do assombrosa mais um elemento do
imagindrio africano presente no Brasil, de acordo com Cascudo. Segundo apura em suas
leituras, Cascudo nos apresentard o Zumbi como ser que vagueia pela noite, assustando as
pessoas e que fora trazido por escravos da regido de Angola. Novamente recorrerd ao
llundo de Oscar Ribas para obter mais dados. Cascudo reproduz um longo trecho de Ribas,
em que este define Zumbi ou Dele como alma de pessoa falecida recentemente. A forma
Dele ¢ mais utilizada em Luanda, enquanto no interior usa-se Zumbi. Aponta ainda que
Zumbi e Dele derivam de verbos que significam perseguir. Vemos que os trechos citados
por Cascudo carregam sempre a funcdo informativa; trata-se de dados a mais a serem
considerados acerca do assunto. De modo que ndo hé polémicas entre os autores.

“Maka ma Ngola” (Assuntos de Angola) € o ensaio mais longo do livro e estd
dividido em dez partes: I- “Santo preto”, em que Cascudo busca algum vestigio de devocao
a Sao Benedito em Angola e chega a conclusdo de que o santo € mais popular no Brasil e

em Portugal do que na Africa portuguesa; II- “Representacio do ‘branco”, em que temos
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uma pequena reflexdo sobre a representacdo do homem branco em esculturas do século
XX, sempre com as maos no bolso ou cruzadas atrds das costas, nunca trabalhando; III -
“Pirdo ou funji”, € um texto sobre estas receitas culinarias que aproximam Brasil e Angola;
no IV - “Rosa Aluanda qui tenda, tenda...”, Cascudo busca explicacdo para um canto
popular ouvido no carnaval de Recife.

No item V- “A importancia da desaten¢do”, o autor discute as dificuldades para se
chegar a uma autoridade qualquer, algo que é comum em toda parte do mundo; em VI-
“Beber fumo”, apresenta explicagdo sobre a expressdao ‘“beber fumo”, mais uma
coincidéncia encontrada entre Angola e Brasil; VII- “Um testo de panela fiote”, trata de
esculturas de intencdo critica em tampas de panela; no VIII- “A milonga no Brasil”,
Cascudo discute os significados de milonga, palavra de origem quimbundo, cujo
significado € conversa acalorada, disputa verbal; no Brasil, segundo nos informa, prevalece
o sentido de embromacdo, palavreado para se desculpar de algo.

Em IX- “Publius Syrus em Fortaleza e Luanda”, Cascudo comenta o provérbio
“Quem anda de dois, anda depressa...” Oscar Ribas, citado por Camara, registra a seguinte
forma: “caminho andado por dois, desagradavel ndo é.” (CASCUDO, 2002, p. 177)
Segundo o folclorista brasileiro, uma forma equivalente pode ser encontrada em Publius
Syrus, comedidgrafo nascido na Siria, 80 anos antes de Cristo, levado para Roma como
escravo. No item X- “O nome bonito”, temos um texto bem humorado em que Camara
Cascudo comenta nomes esdrixulos dados pelos pais aos seus filhos, tanto no Brasil quanto
em Angola.

A presenca mais forte de Oscar Ribas se dd em dois textos, o do item III, “Pirdo e
finji”, e o do item IV, “Rosa Aluanda qui tenda, tenda...”

No “Pirdo e funji”, Cascudo trard a receita do pirdo fornecida por Ribas e publicado
no Missosso, volume II. Em seguida, a receita do funji. O autor ndo vé grandes diferencas
entre o pirdo brasileiro e o angolano. No texto do item IV, Cascudo recorre a Oscar Ribas
para compreender os versos seguintes, ouvidos durante o carnaval de Recife: “Rosa
Aluanda, qui tenda, tenda, / Qui tenda, tenda, / Qui tem tororé!” (CASCUDO, 2002, p.169).
Ninguém no Brasil soube lhe traduzir a letra, tida como quimbundo. Em Luanda, numa
consulta a Ribas, Cascudo obtém a resposta. Abaixo, reproduzimos um trecho da resposta

de Ribas:
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Tenda tenda é a forma reduplicativa do verbo Kutenda,
lembrar-se de alguém, pensar em alguém, sentir saudades. E fororo,
pelo que me parece, deve constituir um derivado aportuguesado de
Kutolola, abater. Portanto, abatimento. Mas apenas em sentido
figurado, pois o verbo com sentido real é kutoloka, partir-se. Em
face disso, alarguemos a tradu¢do em toda a sua extensdo. Serd: “A
Rosa de Luanda, que sente saudades imensas, que sente saudades
imensas, € que tem abatimento”. Ou, mais simplesmente: “A Rosa
de Luanda, que se enche de saudades, que se enche de saudades, e
que tem quebramento!” (CASCUDO, 2002, p. 170)

“Maka ma Ngola” é o ultimo ensaio do livro. Na seqiiéncia poderd ser lido o
Adendo que traz o texto de Oscar Ribas sobre o cafuné. O que deve nos interessar, tendo
em vista os objetivos deste texto, sdo essas consultas constantes que Camara Cascudo faz a
Oscar Ribas. A pertinéncia das andlises de Ribas, como a andlise lingiiistica do trecho
acima, interessa-nos menos do que a sua presenga mesma como sujeito pesquisador,
valorizado e dignificado nas citagdes do brasileiro Camara Cascudo. Num tempo de
colonizacdo em que os africanos sdo, sobretudo, objetos e, raramente, produtores de
discurso, Cascudo mostra-se arrojado ao posicionar, em seu texto, o angolano Oscar Ribas
como sujeito produtor de um discurso digno de citacdo.

Insistimos em paréfrases de alguns ensaios com o objetivo de demonstrar o quanto o
folclorista angolano comparece nas leituras de Camara Cascudo. Ribas € fonte de
informacdes e esclarecimentos que serdo repassados para os leitores de Made in Africa.

Os comentdrios que realizamos nos fazem vislumbrar um didlogo direto e efetivo
entre os dois autores. Camara Cascudo, além de demonstrar as diversas possibilidades para
se tracar relacdes entre Brasil e Africa, sobretudo Brasil e Angola, traz para seu texto a voz
de um pesquisador angolano.

A intertextualidade vista nesta obra de 1965 de Camara Cascudo, sem dudvida, nos
remete a perspectivas atuais, em que pesquisadores brasileiros buscam o mapeamento das
relacdes historicas e literdrias entre Brasil e Angola.

No terreno da literatura, ja sdo muitos os ensaios, teses e dissertacdoes que discutem
as interseccodes entre os campos literdrios brasileiro e angolano, dos quais podemos destacar

as comparagdes estabelecidas entre Jodo Guimardes Rosa e José Luandino Vieira, este um

grande escritor e incentivador das letras angolanas que, muitas vezes, declarou a sua
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admiracdo pela escrita inventiva do nosso Rosa. Podemos também nos referir a presencga
sempre festejada de Jorge Amado entre escritores mogambicanos, como declara José
Craveirinha em entrevista a Rita Chaves, publicada em Angola e Mocambique: experiéncia
colonial e territorios literdrios (2005).

Voltando ao Made in Africa e a viagem de Cascudo realizada em 1963, vale a
lembranga de uma outra viagem paradigmética feita a Africa por outro brasileiro ilustre.
Estamos nos referindo ao Aventura e rotina — sugestoes de uma viagem a procura das
constantes portuguesas de cardter e agdo, livro de Gilberto Freyre, publicado pela primeira
vez em 1953, e que traz suas observacdes realizadas durante viagem as terras com presenga
portuguesa em 1951. A excursdo fora patrocinada pelo governo portugués e o didrio de
Freyre comeca com suas impressdes sobre Lisboa. De Portugal é que Freyre lancard seu
olhar sobre as Africas e alguns pontos no Oriente. Portugal estd no inicio de sua viagem e
no centro do seu imagindrio. Imagindrio no qual o Brasil comparece como exemplo de
democracia racial, dado o cardter do portugués, caracterizado como extremamente
permedvel ao outro. Vejamos um trecho do prefacio escrito em junho de 1952 para a

primeira edi¢ao desta narrativa de viagem:

A viagem por tantas terras marcadas por presenca
portuguesa — algumas quase ignoradas pelo brasileiro e pelo proprio
portugués da Europa — revelou-me aspectos novos do que alguém ja
chamou, a propésito de modernos estudos brasileiros em torno de
assuntos lusitanos, de “lusologia”; mas serviu também para
confirmar, em mim, critérios de estudo e auddcias de generalizacdo
esbogadas em antecipacdo do que acabo de ver com o0s proprios
olhos e tocar com os proprios dedos. Mais de uma vez minha
impressdo foi a do déja vu, tal a unidade na diversidade que
caracteriza os varios Portugais espalhados pelo mundo; e tal a
semelhanca desses Portugais com o Brasil. Donde a verdade, e ndo
retorica, que encontro na expressdo “lusotropical” para designar
complexo tdo disperso; mas quase todo disperso sO pelos trépicos.
(FREYRE, 1980, p. XXXII)

Como o préprio Gilberto Freyre escreveu neste prefacio, ele voltou ao Brasil com
“os olhos cheios de Portugal”, do Portugal que reviu na Europa, com passagens por Lisboa,
Coimbra e Porto, entre outras cidades; e do Portugal que entreviu no Oriente e nas Africas.

O trecho nos faz entender que a viagem o fizera confirmar idéias que ja rondavam seus
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pensamentos. Freyre descobrira um universo criado pelo portugués, cujas solugdes
continham, em sua vis@o, mais possibilidades de integracdo e menos conflitos. Como se o
colonialismo portugués pudesse ser compreendido como um colonialismo diferenciado,
menos violento e, de fato, capaz de levar a civilizagdo as culturas “atrasadas”. Vejamos um

trecho em que isto fica bastante claro:

Agora, na Libéria - onde somos obrigados a uma demora
maior do que a prevista -, contrasto esta republica de africanos
independentes com as Africas Portuguesas; e inclino-me a acreditar
de que nem sempre na “independéncia” absoluta estd o0 mdximo da
felicidade para africanos ja desintegrados de suas tribos mas ainda
incapazes de serem, como africanos puros ou quase puros,
republicas de todo autdnomas. A solucdo portuguesa, quando
casticamente portuguesa, me parece a melhor para os problemas de
relacdes de culturas européias com as mais primitivas das africanas,
amerindias ou asidticas. E a solucdo pela mesticagem, pela
interpenetracdo de culturas, pela absorcdo de valores das culturas
tecnicamente atrasadas pela adiantada, sem que a atrasada sofra
excessos de violéncia imperial da parte adiantada. Sem que perca
sua dignidade. Sem que deixe de transmitir alguns dos seus valores
aos tecnicamente mais adiantados. (FREYRE, 1980, p. 422-423)

O historiador Marcelo Bittencourt, em ensaio chamado “As relagdes entre Angola-
Brasil: referéncias e contatos”, busca tragar algumas relacdes entre as duas nagdes para
além do trafico de escravos, ponto mais pesquisado e mais debatido no campo da histdria,
e, certamente, ainda ndo esgotado, como enuncia Bittencourt. O ensaio encontra-se
publicado em Brasil Africa: como se o mar fosse mentira (2006), importante livro que
retine professores de diversas dreas empenhados em refletir sobre as relacdes entre Brasil e
Africa, organizado por Carmem Secco, Rita Chaves e Tania Macedo. Neste texto, o
historiador entende o lusotropicalismo como pertencente as acdes propagandisticas do
governo portugués. Diante da crescente oposi¢do internacional ao colonialismo e dos
movimentos anticoloniais surgidos nos centros urbanos das col6nias, 0 governo portugués
passa a enaltecer as teses de Gilberto Freyre como forma de desestabilizar essas oposi¢des.

De todo modo, € preciso frisar que os impérios coloniais contaram sempre com a
producdo de saberes que possibilitavam a a¢do colonial. Em Ecos do Atlantico Sul, Omar

Ribeiro Thomaz, no capitulo “O saber colonial”, analisa os discursos dos mais diversos
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setores intelectuais em torno da colonizagdo portuguesa do século XX. Thomaz demonstra
a importancia da ac¢do de instituicdes de pesquisa, de intelectuais e de todos aqueles que
estiveram comprometidos com as coldnias, na producdo de conhecimentos que
contribuiram para a dominacdo. Nas suas palavras: “Colonizar significa, antes de tudo,
dominar: dominar recursos fisicos e humanos, mas também dominar discursivamente,
pensar e falar sobre os individuos e territérios subjugados, e com isto afirmar o poder
colonial”. (THOMAZ, 2002, p. 83)

Thomaz ainda propord que a poderosa maquina de propaganda do Estado Novo, o
cinema, as exposicdes culturais e o romance colonial, entre outras manifestacoes
contribuiram para a formacdo de uma verdadeira “mentalidade colonial”. (THOMAZ,
2002, p. 145)

Em relacdo a literatura colonial, Rita Chaves afirma que, freqiientemente, essa
literatura sequer € capaz de fornecer o conhecimento sobre os territérios e as gentes das
coldnias, dado o comprometimento que seus produtores t€ém com o seu local de origem. A
professora nos diz que diferentemente do que ocorreu em outros impérios, “a literatura
colonial reunida pelo império portugués pode ser caracterizada pela presenga timida e
acidental do chamado texto exdtico”. (CHAVES, 2005, p. 294) Seus autores sdo incapazes
de disfarcar a enorme dificuldade de ver o africano, que, muitas vezes, apenas compde 0
cendrio para os dramas de protagonistas brancos.

As viagens de Camara Cascudo e Gilberto Freyre, relatadas em seus textos,
representam paradigmas opostos no cendrio dos contatos entre Brasil e Africa. Ainda que
os géneros se distanciem, o livro de Freyre é um diario e o de Cascudo sdo ensaios, a
aproximag¢do nos interessa por tratar-se de dois pesquisadores conhecidos e reconhecidos
no Brasil, que realizaram viagens 4 Africa com o intuito de nos trazerem as suas
observagdes. Em suma, ambos contribuiram para a formagdo de um imagindrio sobre
Africa entre leitores brasileiros.

O texto de Camara Cascudo, doze anos distante do texto de Freyre, pode estabelecer
um contraponto ao ja muito debatido e criticado lusotropicalismo. Enquanto Freyre viu
Portugal em toda parte, Cascudo procurou o Brasil na Africa e a Africa no Brasil. A
perspectiva do primeiro estabelece uma relagdo de subordinagdo por parte das sociedades

colonizadas, transformando-as em passivas diante da cultura portuguesa dominante. O
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ponto de vista do segundo instaura o didlogo no Atlantico Sul, dispensando uma atengao
menor a presenga portuguesa, seja no Brasil, seja em Angola.

Muito embora ambos opacifiquem a violéncia do colonialismo, Freyre ressaltando a
mesticagem e Cascudo valorizando trocas culturais e ignorando, quase completamente, o
sistema colonial ainda vigente; ndo ha duavidas de que a perspectiva de Cascudo € a que
mais vem ao encontro dos caminhos trilhados pelos pesquisadores que se voltam para
Africa atualmente. Contudo, queremos apenas sugerir a diferenca de olhares que
conduziram as viagens de Camara Cascudo e Gilberto Freyre. Esmiucar essa diferenca,
inclusive situando Camara Cascudo na tradicdo dos intelectuais que refletem sobre as
relacdes entre Africa e Brasil, é um tema que merece aprofundamento.

Oscar Ribas (2002) também deixou sua contribui¢do para os didlogos entre Angola
e Brasil, como podemos ver em seu texto “Como observei o Brasil”. O texto traz as suas
impressdes da viagem realizada em 1963. Dividido em sete pontos curtos, o autor comenta
a amabilidade com que foi tratado, seu encontro com Camara Cascudo, suas observagoes
sobre prosddia e vocabuldrio, supersticdes, musica, culindria, entre outros comentarios. Em
todos os assuntos, Ribas busca sempre comparagdes com sua terra natal.

Ribas declara ter encontrado uma grande identidade entre as supersti¢des e comenta
o habito de no Brasil se verter um pouco de cachaca no chio, gesto que, assim como em
Angola, tem por objetivo reverenciar seres sobrenaturais. No que concerne aos cultos
religiosos, Ribas vé presente no Brasil “caracteristicas angolanas”, como “o ritmo dos
tambores, o palmejamento, a toada enlanguescente dos canticos”. (RIBAS, 2002, p.151)
Dir4 ainda ter identificado num candomblé de Salvador uma entidade também existente em
Angola.

Em Sdo Paulo, Ribas se encantard com um bloco carnavalesco de rua. Em seu
depoimento nos confessa: “E eu, incorporado no bloco, vivi intensamente aquele momento,
ndo propriamente pela euforia em si, mas pela fogosidade de semelhante diversio em
minha terra natal”. (RIBAS, 2002, p. 152) Tratava-se de um ensaio no més de dezembro, e
Ribas comenta que a maior diferenca em relagdo a Angola € que 14 os ensaios comecariam
apenas em janeiro. Para o autor, a massemba, caracterizada por umbigadas ou sembas, € a

origem do samba.
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Em relacdo a culindria, ressaltard a semelhanca entre os dois paises no preparo do
pirdo, da farofa e do funji; um ponto que vai ao encontro das observacdes de Camara
Cascudo. E ndo deixa de comentar a forte presenca do azeite de dendé nas culindrias
angolana e brasileira da Bahia. Segundo Ribas, a forma brasileira “azeite de dendé&” esta
mais proxima da expressdo verndcula — mdji ma ndénde — do que a expressdo azeite de
palma, ou popularmente azeite-palma, utilizada pelos angolanos. (RIBAS, 2002, p.153)

Oscar Ribas e Camara Cascudo nos mostram possibilidades de conexdes culturais
entre Brasil e Angola, na culindria, na musica, no 1éxico, no imagindrio; enfim, uma série
grande de trocas materiais e simbolicas que confirmam a intensidade do contato entre as

duas nagdes ao longo da historia.

5.2 Relagoes Africa — Brasil: noticia de alguns estudos

Fernanda Aréas Peixoto (2000), ao analisar a obra de Roger Bastide, demonstra a
importincia que a Africa possui no pensamento social brasileiro. Se num primeiro
momento procurou-se a Africa no Brasil, de modo especial através das religides afro-
brasileiras; num segundo momento, iniciado nos anos cinqiienta para Peixoto, buscam-se
marcas brasileiras em terras africanas.

O trato dos viventes (2000) de Luiz Felipe de Alencastro, pertencente a
historiografia brasileira mais recente, revela muito dessas nossas profundas ligacdes com o
continente africano, a ponto de chegar a proposicao de que o Brasil formara-se no Atlantico
Sul, ou seja, o Brasil formara-se fora do Brasil. Ao percorrer os caminhos do trato negreiro,
o autor demonstra o quanto este se tornara imprescindivel para a empresa colonial. Segundo
o autor a mercantilizacdo de homens ndo € apenas um efeito secundario da escravidao
(ALENCASTRO, 2000, p. 42), é também um dos modos de acumulacio do capital. O que
o leva a radical constatacido de que os ciclos econdomicos posteriores dependeram do trato
negreiro.

Luis Felipe de Alencastro joga o foco nas transacdes comerciais entre 0S portos
brasileiros e Luanda, os primeiros fornecendo produtos como mandioca, tabaco e cachaca e
o segundo a preciosa mao-de-obra escrava. De acordo com o autor, a forca deste comércio

bilateral influi decisivamente nas histérias do Brasil e de Angola.
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O historiador e embaixador Alberto da Costa e Silva, que possui titulos de grande
relevancia sobre Africa, critica em Alencastro a desatencdo a transacdes com outros pontos
do continente africano para além do angolano. De todo modo, Silva ndo nega a tese central
do livro, ele préprio afirmando que nunca duvidou de que “o Brasil se formou na
escraviddo, o processo mais longo de nossa historia.” (SILVA, A., 2003, p. 85)

Um rio chamado Atldntico (2003), de Alberto da Costa e Silva, € um volume de
ensaios em que o autor também navega por este rio chamado Atlantico, constatando as
comunicagdes abertas pelo seu cruzamento. Na margem africana nos mostra, por exemplo,
a arquitetura colonial brasileira presente na Nigéria, introduzida “pelos haugds e iorubas
que, tendo vivido no Brasil, como escravos ou libertos, regressaram posteriormente a
Africa, sobretudo durante o século XIX.” (SILVA, A., 2003, p.99) Interessante notar que o
subtitulo do livro, “a Africa no Brasil e o Brasil na Africa”, reproduz a assercio utilizada
por Camara Cascudo para resumir o seu Made in Africa.

No campo dos estudos literdrios devemos destacar nesse empenho de refazer os
percursos das embarcagdes que singravam entre as margens do Atlantico, unindo-as
material e simbolicamente, os ensaios de Tania Macedo, publicados em Angola e Brasil:
estudos comparados (2002). As relagdes brasileiras com Angola sdo procuradas e atestadas
em ensaios como “Sementes em chdo de exilio”, em que busca os passos de degredados
brasileiros em terras africanas, de modo especial, aqueles ligados a Conjuragdo Mineira. Ou
o texto “A Revista Sul e o didlogo literdrio Brasil-Angola”, no qual a ensaista inicia
lembrando a presenca do luandense José da Silva Maia Ferreira, autor de Espontaneidades
da minha alma: as senhoras africanas, que aqui manteve contato com a poesia dos
romanticos brasileiros. Outro momento rememorado é a presenga de escritores do
Modernismo brasileiro entre os jovens angolanos que conduziram o Movimento dos Novos
Intelectuais de Angola, sob o lema “Vamos descobrir Angola”. Apds estes comentdrios, a
professora se deterd sobre a revista do Grupo Sul de Santa Catarina que, nos anos
cinqiienta, publicou autores e criticos literdrios dos paises africanos de lingua portuguesa.
Dentre os escritores publicados encontramos nomes como os de José Luandino Vieira,
Antonio Jacinto e Viriato da Cruz, importantes autores da literatura angolana, ou mesmo

Noémia de Souza, grande poetisa mocambicana. (MACEDO, 2002, p. 49)
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Em “Os rios e seus (dis) cursos em Rosa, Luandino e Mia Couto”, Tania Macedo
compara os romances Grande Sertdo: Veredas (1956), de Guimardes Rosa, A vida
verdadeira de Domingos Xavier (1961), de José Luandino Vieira e Terra Sondmbula
(1993), de Mia Couto. Os rios, mais do que espacos na geografia, sdo percebidos como
figuragdes movimentadas pelos autores a provocar o imagindrio do publico leitor, ja
definido para além das fronteiras nacionais.

Em Novos pactos, outras ficgoes: ensaios sobre literaturas afro-luso-brasileiras
(2002), Laura Cavalcante Padilha retine ensaios que trazem suas reflexdes sobre as
literaturas africanas, especialmente a angolana, a literatura portuguesa e a brasileira
produzida por afro-descendentes, termo utilizado pela professora no prefacio a coletanea.

No ensaio “Reconversoes”, Laura Padilha traca um didlogo entre o poeta brasileiro
Edimilson de Almeida Pereira e o poeta angolano Ruy Duarte de Carvalho. A autora retine
os dois poetas ressaltando a busca de ambos pelo saber antigo, pela ancestralidade africana.
Em “Velhas palavras e idades”, o didlogo se d4 entre o0 mesmo Edimilson de Almeida
Pereira e o poeta de Sdo Tomé, Francisco Tenreiro. Ambos sagram o colonizado em seus
cantos. Segundo Laura Padilha (2002, p. 259) os poetas “se unem no mesmo gesto de olhar
o corpo cultural recoberto do homem negro, corpo que séculos de silenciamento forjaram a
ferro em brasa”.

Nos ensaios reunidos de Angola e Mocambique: Experiéncia colonial e Territorios
literdrios (2005), Rita Chaves, apds incursdes pela literatura angolana e pela poesia
mog¢ambicana, nos propde um terceiro momento de reflexdes, intitulado “Literaturas em
lingua portuguesa: a utopia em transito sob os ventos do Império”; em que o Brasil e,
particularmente, a literatura brasileira € uma referéncia recorrente para escritores angolanos
e mog¢ambicanos conduzirem as suas questdes sobre nacionalidade e identidade. Para
Chaves, o Brasil € visto como fonte de inspiracdo aos que ensejavam a necessdria ruptura
com a metrépole portuguesa.

Devemos ainda ressaltar a importancia de livros como Africa & Brasil: letras em
lacos (2000), organizado por Maria do Carmo Sepulveda e Maria Teresa Salgado e A kinda
e a misanga: encontros com a literatura angolana (2007), organizado por Rejane Vechia,
Rita Chaves e Tania Macedo. As publicacdes registram o empenho de professores de

literatura na pesquisa, na apreciagdo critica e na divulgacdo entre leitores brasileiros das
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literaturas africanas de lingua portuguesa. Professores de varias universidades, em
diferentes estados, com destaque para Sao Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais, nos
demonstram a beleza das letras africanas que, embora expressem outras realidades e outras
identidades, expressam-nas no mesmo codigo lingiiistico que, por si s, nos atrai, nos
instiga ao conhecimento deste Outro. Um Outro com o qual buscamos o didlogo que nos
revela os pontos de tangéncia do nosso passado colonial e as conseqiientes marcas que
ainda desafiam o presente.

O didlogo entre Camara Cascudo e Oscar Ribas constitui um capitulo de interesse
para a compreensdo deste campo de relacOes. Trata-se de dois autores que trilharam
caminhos semelhantes na busca das identidades de suas nacdes e que realizaram um efetivo

didlogo na investigacdo de similitudes culturais entre Brasil e Angola.
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Conclusoes

Para finalizar, consideramos util retomar os principais pontos do trabalho,
articulando-os de forma a tornar mais claro o percurso trilhado.

No primeiro capitulo tracamos uma relacdo inicial entre os dois romances Canto
de muro e Uanga (feitico). Obras que chamam a aten¢do por se tratarem de incursdes, a
principio, inusitadas nas malhas do romance, efetuadas por autores muito mais
reconhecidos e citados por suas pesquisas no terreno da cultura popular. Ou seja, o aparente
inusitado prende-se a duas razdes: primeiro, 0s autores ndo possuem carreiras de
romancistas; segundo, 0s romances que escreveram possuem um claro compromisso com a
divulgacido de observacdes e pesquisas que ultrapassam o tracado do fazer ficcional. Na
nossa formulacdo, sdo romances matizados por uma dialética entre o imaginado e o
observado.

No segundo capitulo procuramos demonstrar a intima relacdo que ha entre os
titulos literarios sob o foco de nossas inquietacdes de leitor e outras obras claramente
voltadas para as pesquisas dos autores. Assim, pudemos observar como os romances estao
inseridos no conjunto maior da producdo dos intelectuais. Canto de muro de Céamara
Cascudo é um texto que reflete as estratégias textuais do autor. Nao hd uma cisdo entre o
romance e obras de pesquisa como Jangada, uma pesquisa etnogrdfica, Rede de dormir,
Historia dos nossos gestos € Meleagro, obras selecionadas para dar uma idéia de conjunto
da producdo de Cascudo, mas, certamente, podemos nos referir a outros titulos de sua
extensa bibliografia.

Ainda que se insira num género pouco praticado pelo autor, Canto de muro deve
ser considerado no conjunto de sua obra, pois, mesmo ai, encontramos a presenga marcante
do pesquisador com os preceitos que o acompanharam nas pesquisas em cultura popular,
como o da busca de origens, e com a linguagem peculiar que o caracteriza. Uma linguagem
matizada pela memoria e pela conciliagdo entre saberes eruditos e populares.

Uanga (feitico), de Oscar Ribas, por sua vez, representa uma espécie de primeiro
compéndio ou arquivo sobre a realidade cultural de Angola, em particular, da regido de
Luanda. Como vimos, o narrador opera uma suspensdo do enredo para esclarecer aspectos

ligados aos rituais que antecipam o casamento, aos rituais de pos-morte, as dancas, aos
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géneros orais que vivem no dia-a-dia do angolano comum; enfim, uma série de elementos
que configuram a identidade angolana na percepcdo de Ribas. Estes elementos, dentre
muitos outros, estardo presentes em obras de cardter ensaistico do autor, como [llundo,
divindades e ritos angolanos, Temas da vida angolana e suas incidéncias e Usos e
costumes angolanos. Procuramos esclarecer que o proprio Ribas se refere a Uanga (feitico)
como fonte de esclarecimentos para se compreender os tracos culturais de sua terra natal.

Diante deste ponto, ou seja, tendo considerado que os romances nio sdao pontos de
fuga no trabalho dos pesquisadores, nos vimos com a obrigacdo de compreender a
motivacao da escrita de romances. Seriam, de fato, obras inusitadas?

Assim, chegamos ao terceiro capitulo em que discutimos as trajetorias de Cascudo
e Ribas. Constatamos que estamos diante de autores que nunca se ausentaram por completo
do fazer literdrio. Seja na escrita de crOnicas ou critica literdria, no caso especifico de
Cascudo. Seja na produgdo de poemas ou memorias em ambos 0S €asos; vemos que 0S
autores estiveram, ao longo de suas carreiras, sempre as voltas com a literatura. Mais uma
vez ressaltamos que a prosa ensaistica de Cascudo € considerada pelos seus criticos como,
decididamente, literaria.

Neste capitulo, sugerimos que suas carreiras bipartidas entre literatura e pesquisa
podem ser associadas aos seus contextos de producdo. Para Angola e 0 momento brasileiro
em que Cascudo surge em cena, temos na literatura a realizacdo maior para um homem
versado na cultura letrada. Nas palavras de Antonio Candido (2006) a literatura era o centro
da “vida do espirito” no Brasil até o inicio do século XX. Para o cendrio angolano, a
literatura também pode ser compreendida como a instancia que concentra boa parte das
reflexdes sobre o pais, como nos indicam Benjamim Abdala (2006) e Fernando Mourao
(2007).

Neste sentido, a literatura € para o intelectual angolano e para o brasileiro que teve
seus anos de formacgdo até as primeiras décadas do século XX a principal fonte que
abastece a vida cultural dos letrados e, certamente, uma via por onde se angaria prestigio.

Nao por acaso a literatura vai marcando presenca na vida e nas carreiras dos
pesquisadores Camara Cascudo e Oscar Ribas. Embora se definam pela pesquisa, o inicio

se da pela via da literatura e desta nio se afastam. Como vimos, em ambos os romances 0S

124



autores criam versdes implicitas de si mesmos. O leitor dos textos dialoga também com os
pesquisadores. Assim, o bipartido de suas carreiras € espelhado nos romances.

Buscamos também compreender o fazer literdrio destes pesquisadores da cultura
popular como algo quase sempre presente no trabalho de folcloristas. Como nos demonstra
Renato Ortiz (1992) em suas andlises, o pesquisador em folclore €, sobretudo, um
autodidata que vai reunindo curiosidades, arquivando elementos observados entre o povo
sem grandes preocupacdes tedricas ou metodolégicas. Mesmo quando estas preocupacdes
existem, ndo conseguem se afastar dos influxos da memoria e da experiéncia individual. O
mesmo nos confirma Luis Rodolfo Vilhena (1997).

Como pudemos perceber na leitura de alguns textos de Camara Cascudo, seus
objetos de pesquisa refletem os percursos de sua propria vida, o seu entorno, o contato com
realidades pertencentes ao seu contexto sécio-cultural. Assim inicia Jangada, uma pesquisa
etnogrdfica referindo-se ao contato com os jangadeiros que freqiientavam a sua casa e que
lhe forneceram as informagdes necessdrias para composicao do livro. Também em Rede de
dormir ou Meleagro acompanhamos Cascudo na investigacdo de objetos que lhes sdo
proximos, que fazem parte de sua experiéncia e por eles ja se interessava ha um longo
tempo. Nos prefacios de Oscar Ribas acompanhamos as referéncias aos seus familiares que
lhe forneciam material e esclarecimentos sobre os mais diversos saberes tradicionais, para
que pudesse compor 0s seus arquivos.

No quarto capitulo unimos os textos considerando os aspectos conservadores que
podem ser vistos em ambos. Cascudo ao afirmar valores relacionados ao patriarcado rural
brasileiro e Ribas ao valorizar ao extremo as culturas européias, mostram-se em
dissonancia com o pensamento mais progressista de seus contextos. Neste capitulo também
dialogamos com a critica aos autores, especificamente voltada para os romances.

No quinto capitulo, nos detivemos sobre a obra Made in Africa. A op¢ao pelos
comentdrios que realizamos acerca deste texto justifica-se por representar um caso
interessante de intertextualidade, em que um autor angolano € reiteradamente citado como
fonte de saberes tteis, inclusive, para a compreensdo da identidade cultural brasileira.
Interessarmo-nos por um Camara Cascudo leitor de Uanga (feitico), llundo e Missosso é
atestarmos um interesse por Africa para além das savanas e dos safdris em meio a uma

natureza indomada. Elementos que ainda se encontram presentes e dominantes no
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imaginério de muitos brasileiros. E sdo os mais freqiientes nos noticidrios e documentarios
da midia impressa e televisiva.

Camara Cascudo leitor de Oscar Ribas abre o didlogo com um autor que, se por
um lado, esteve sempre mergulhado em gestos contraditorios, por outro contribuiu para o
importante registro de tradicdes angolanas, ndo permitindo que fossem completamente
silenciadas e apagadas da memoria. O seu genuino interesse pela cultura popular que
descreve supera a sua problemdtica visdo de que estava a descrever povos atrasados e
inferiores na histéria da civilizacdo. Neste ponto, hd mais uma identidade entre os autores.
Como nos disse Marcos Silva ao analisar Viajando o Sertdo, muitas vezes serd preciso
superar os limites ideolégicos de Camara Cascudo, para se ir ao encontro dos significados
das vozes populares inscritas em suas paginas.

Se no decorrer do trabalho os didlogos entre Camara Cascudo e Oscar Ribas foram
compostos pela nossa leitura, situando as identidades entre as obras, os percursos dos
intelectuais e os contextos de producdo, no quinto capitulo saltamos para um didlogo
materializado pelas cita¢des. Indo ao encontro de um Camara Cascudo leitor de Oscar
Ribas e argiiidor da cultura angolana e da sua relacdo com a brasileira.

Pensamos que este trabalho abre uma porta para as muitas conexdes que podem
ser estabelecidas entre os autores. Outros temas podem ser extraidos dessa primeira
investida como: a contribuicdo negro-africana para a constru¢@o da identidade brasileira no
pensamento de Camara Cascudo; as semelhangas e as diferencas no tratamento dos géneros
orais conferidos pelos dois autores; a relacdo entre cultura popular e identidade nacional no
pensamento de ambos; enfim, ha toda uma sorte de temas que poderemos levar adiante de
modo a contribuir para a compreensdo dos contatos nesse macrossistema literario formado
pelas literaturas em lingua portuguesa.

Os romances Canto de muro e Uanga (feitico) nos serviram como porta de entrada
para essas amplas conexdes que podem ser estabelecidas entre os autores. Procuramos,
todavia, contribuir para a critica de cada livro, situando-os no conjunto de obras bipartidas

entre a literatura e a investigacao cientifica.
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